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LES VASES PEINTS du
MUSEE VIVENEL a COMPIEGINE

Par G.P. WOIMANT *

Coupe du peintre
«des Noces de Thétis et Pélée »
(Compiegne, inv. 1090)
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La place de la Collection Vivenel

dans la céramique peinte antique =

* Centre de Recherches Archéologiques de la Moyenne Vallée de I'Oise (C.R.A.V.0.)

La Revue Archéologique de I'Oise,
soucieuse d’élargir son information
historique, voudrait inaugurer avec
cet article une série de présentation
de collections régionales.

Le Musée Vivenel a été choisi pour
son exceptionnel ensemble de
vases antiques, susceptible d'inté-
resser autant les céramologues lo-
caux qui sont tournés vers des civili-
sations différentes, que les ama-
teurs d'antiquités qui n‘ont pas sur
place le guide de visite souhaité, et
que le public scolaire qui y trouve
une excellente illustration de ses pro-
grammes.

Aussi, nous n’‘avons pas cherché a
faire un catalogue ou une étude pré-
cise des vases; nous avons seule-
ment voulu situer la collection dans
I'ensemble de la céramique peinte
antique, de I'aire culturelle grecque.

LA COLLECTION

La collection du Musée Vivenel ne
présente qu'une époque de la céra-
mique antique ; la raison doit en étre
cherchée dans l'origine de sa forma-
tion et non dans le godtdu collection-
neur. Achetée durant la premiere
partie du XIXe siecle, elle est consti-
tuée d’'objets découverts en Etrurie,
pour le matériel grecdes VI et Ve sie-
cles avant J.-C., et en ltalie du Sud
(Grande-Grece), pour le matériel ita-
liote et grec tardif du IVe siecle. Les
quelques vases étrusques, de style
bucchero, sont des VI¢ et Ve siéecles.
Le musée du Louvre a fait deux dé-
pbts intéressants avec une amphore
chalcidienne et un fragment de
grand vase attique de style géométri-
que. Les rares petits vases corin-
thiens et géométriques du musée ne
sont pas assez représentatifs de leur
style pour que nous nous permet-
tions de les citer ici.

LA CERAMIQUE PEINTE ANTI-
QUE

La céramique peinte est habituelle-
ment définie d’apres quatre cri-
teres : les formes de vases, la tech-
nique de décoration, les repré-
sentations et le décor, et les inscrip-
tions. Nous n’aborderons cependant
que les trois premiers, afin de n’a-
voir recours, comme exemples,
qu’au matériel visible dans le mu-
sée.

Les formes de vases:

Les formes de vases ont été clas-
sées ici suivant l'utilisation, ce qui
détermine cing types : les vases des-
tinés a la conservation des grandes
quantités, grains ou liquides, et qui
sont plus ou moins transportables ;
les vases utilisés pour verser; les
vases servant a boire; les vases
contenant des produits pour la toi-
lette ; et les autres vases ayant un
usage plus particulier.

La liste qui suit n’est pas exhaustive,
mais elle englobe I'essentiel de ce
qui doit étre connu. Nous avons
conservé lesnoms grecs qui sontem-
ployés dans les ouvrages scientifi-
ques. (Que l'on ne s’étonne pas de
I'absence de bibliographie ; le sujet
a été si abondamment traité qu’il est
malaisé de faire un choix).

Premier type: Les vases a conser-
ver (pl. A.l.)

Le pithos: sorte de grande jarre,
avec ou sans anse. |l est retrouvé
dans tout le Bassin Méditerranéen
deés les plus hautes époques.

Le dinos: grand cratere hémisphé-
rique posé sur un haut-pied élancé,
indépendant. Trés ancien, il est dé-
rivé des trépieds rituels, en bronze,
de I'époque géométrique.

Le cratere: récipient a « mélanger »
le vin et I'eau. On retiendra quatre
formes : a) a volutes, b) en cloche, c)
en calice, d) a colonnettes. La plus
courante est celle «en cloche », sur-
tout dans la céramique italiote.

Le stamnos . ce vase situé entre |’'am-
phore et I'hydrie, citées ci-dessous,
servait a contenir le vin coupé. Ses
deux anses sont horizontales.
L’hydrie : grand vase pour aller cher-
cher I'eau a la fontaine. Elle posséde
trois anses dont deux horizontales
sur les cotés et une verticale sur l'ar-
riere. (Deux formes sont données
par la planche, avec ou sans angle
entre la panse et I'épaule).

La péliké . proche de I'amphore, ce
vase s'en différencie par sa panse
plus large, en forme de poire.

Le psychter. vase a «rafraichir» le
vin. Il était plongé dans un cratére
contenant de |'eau froide, suivant le
principe du seau a champagne.
Cette forme est rare, et constitue
une des plus belles pieces du musée.

L’amphore: elle est le vase type
pour la conservation des denrées li-
quides: vin, huile, miel, Ses
formes sont variables : a) a panse ; b)
a col ; c) acol évasé ou «de Nola » ; d)
pointue ; e) aquatre anses ou « nesto-
rides ».

Deuxiéme type : Les vases a verser
(pl. A.ll)

L’ecenochoé : petite cruche a une
anse et a embouchure trilobée, utili-
sée pour servir le vin. Trapue (a) ou
élancée (b), ses aspects sont multi-
ples. La panse est parfois modelée
en forme de téte humaine.

L'olpé : (fém.) ce vase reprend la
forme de I'cenochoé ; mais I'embou-
chure est ronde et munie d'un sim-
ple bec verseur.

Troisiéme type: Les vases a boire

(pl. A.ll)

La coupe: c’est le vase le plus com-
mun. Elle est caractérisée par une

REVUE ARCHEOLOGIQUE DE L'OISE/N° 5

Musée Vivenel : 1a collection est formée a
partir du don fait par A. Vivenel a la ville
de Compiegne, en 1843.

Catalogue : Le Corpus Vasorum Antiquo-
rum (CVA), France 3, consacré a la collec-
tion, la répertorie d’une maniere techni-
que.

Achetée : La plupart des vases provient
des anciennes collections Canino et Beu-
gnot; les autres sont des achats chez des
antiquaires.

Bucchero : Ce style définit une céramique
noire et d’aspect vernissé, souvent déco-
rée en relief.

On trouvera au musée dans la vitrine V. 1,
les diverses formes de petits vases.

Vase : Sous le mot «vase », sont compris
tous les objets destinés a recevoir un
contenu. Ainsi une coupe sera un vase.

Pithos et Dinos : ces formes de vases ne
sont pas présentes au musée. Un dessin
est donné pour la seconde qui est rare.
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vasque large et peu profonde, avec
ou sans rebord (a-b), avec (a-b), ou
sans anses et avec (b) ou sans pied
(a).

Le skyphos : coupe profonde dont le
profil rappelle nos bols.

Le kyathos . vase a puiser et a boire,
ne possédant qu'une anse verticale,
haute et élancée.

Le canthare . vase de dimensions va-
riables, qui se présente comme une
vasque a rebord haut et étroit, posée
sur un pied souvent élancé, et munie
de deux anses verticales, parfois
trés élaborées.

Le rhyton : dérivé de la corne a boire
ou « kerax», ce vase est aussi orne-
menté par des formes plastiques des
le Ve siecle.

Quatriéme type : Les vases pour la
toilette (pl. A.lV)

L’aryballe : (masc.) petit flacon a
panse globulaire, a col étroitet a em-
bouchure plate, qui était utilisé par
les athlétes pour se huiler le corps.

Le lécythe . en forme de bouteille, a
col haut et étroit, il contenait des
huiles et des essences parfumées.
Au Ve siecle, il eut un réle important
dans les cérémonies funéraires.
Deux types doivent étre retenus : a) a
panse étroite; b) a panse ronde.
Comme I'cenochoé, il prend occa-
sionnellement la forme d'une téte.

L alabastre : (masc.) autre type d’ary-
balle mais plus allongé, le plus fré-
quemment dépourvu d'anses et de
pied.

La pyxide: sous cette désignation,
sont classés tous les types de boite a
couvercle qui contenaient les fards
et les cremes. Le musée possede plu-
sieurs variantes des époques géomeé-
trigue et corinthienne.

Cinquiéme type : Les vases a usage
particulier (pl. A.V)

L’amphore panathénaique . de la sé-
rie des amphores acol, elle était don-
née en prix lors des Panathénées ou
fétes athéniennes. Elle renfermait
de I'huile des oliviers consacrés a
Athéna.

La situle.: grand vase en forme de
seau. Ses représentations sur les
vases italiotes lui conferent un carac-
tere rituel, pour les fétes dionysia-
ques ou a l'occasion de la toilette de
la mariée.

La phiale : coupe rituelle, a fond plat,
servant aux libations.

Le lébes . petit ou grand vase, a cou-
vercle, proche de I'amphore. Utilisé
pour les cérémonies funéraires ou
nuptiales; sa décoration rappelait
sa fonction.

EVOLUTION DU DECOR

Ainsique pour les autres arts, |'évolu-
tion de la décoration des vases est
distinguée suivant les appellations

des styles: chaque période, chaque
région, chaque centre producteur,
sont définis d'apres leurs caractéris-
tiques ; de méme, un peintre est re-
connu par son golt et par sa touche.
Trois grands courants sont ainsi re-
connus dans le monde grec, corres-
pondant a trois types de civilisation.
Quant aux ateliers et aux peintres,
ils sont si nombreux et divers, qu'on
les répartit d'apres les techniques
de décoration, avant de les définir
suivant leurs particularités.

Le premier courant appartient aux
périodes minoenne, puis mycé-
nienne. Les styles sont appelés mi-
noen et mycénien. Le vase estrecou-
vert d'un ou de plusieurs motifs, vé-
gétaux ou animaux de la mer, dessi-
nés en de larges traits de couleur. Le
réalisme tout d'abord observé, est
progressivement remplacé par une
schématisation, due au dessin rudi-
mentaire.

Cette simplification de I'image pré-
pare le second courant ou style
géométrique. Ce dernier est surtout
lié a Athénes, mais il est aussi pré-
sent dans tout le domaine grec. |l
n’est pas aproprement parler une dé-
cadence artistique ; il ouvre, grace a
la rigueur de ses motifs, une voie
nouvelle pour une meilleure organi-
sation du décor du vase.

Le dessin ou peinture, se présente
d’'aspect noir, brillant. Ce faux vernis
était obtenu, lors de la cuisson du
vase, par une double réaction chimi-
que au contact de la terre protégée
par un enduit.

Le volume du vase est divisé en sur-
faces bien distinctes, suivant les
formes et les parties considérées.
L’endroit le mieux exposé d'un col ou
d’'une panse, porte I'essentiel de la
décoration. Alors que les scenes figu-
rées sont incluses dans des mé-
topes, la répétition d'un méme motif
ininterrompu, linéaire ou figuratif,
est disposé en une frise. Et, quand la
figure humaine apparait, elie est trai-
tée comme le reste, sous une forme
géométrique.

A I'inverse du courant précédent, ce-
lui-ci évolue vers le réalisme ; mais
sans pour autant laisser constater
une amélioration du dessin.

Ces courants sont tres peu représen-
tés au musée Vivenel ; cependant,
une bonne distribution en est don-
née dans la région, au musée de
Laon.

Toute I'importance qui est attribuée
a l'introduction de la figure humaine
sur lacéramique géométrique, est ré-
vélée par le troisiéme courant. En ef-
fet, des lors, toute |I'évolution tourne
autour du rendu de I'homme, par un
emploi de plus en plus spécifique du
graphisme. D'abord colorée, I'image
est ensuite peinte en noire, puis lais-
sée claire sur fond noir.

Cratére* - a) v.8,n°1021; b) v. 2, n°1057 ;
¢)v.1,n°1027 ; d) v. 2, n°1070. Pour a) voir
aussi v. 10.

Stamnos : v. 4, n® 1065. -
Hydrie : v. 8, n° 1054 ; v. 3, n° 1029.
Péliké : v. 12, n° 970.

Psychter: v. 8, n° 1068 - représenté sur la
coupe 1102, v. 8.

Amphore : a) v.5,n°1050; b) v. 5, n°978 ;
8254\/ 8,n°968; d) v.7,n°987;¢€)v.11,n°
(Enochoé :a)v.12,n°1010; b) v.8,n°1017.

Olpé:v. 12, n° 1008.

Coupe : a) v. 3, n°1088; b) v. 8, n° 1090.

Skyphos : v. 3, n° 1000.

Kyathos : v. 4, n° 1074.

Canthare : v. 2, n° 1063.

Rhyton :v.8, n°898, entéte de cochon sau-
vage.

Aryballe : v. 12.

Lécythe :a) v.8,n°1036; b) v. 3, n° 1072.
Alabastre : v. 8, n° 1078.

Pyxides géométriques : voir vitrine 6.

Amphore pan.: v. 7, n° 987 (pl. A.l, am-
phore d.).

Situle : v. 11, n° 1004.

Phiale : représentée sur I'cenochoé 1017,
v. 8.

Lébés :v. 2, n°1071.

* La lettre minuscule v indique la vitrine.

DINOS

a)

a) a panse

I
[iE
I
IV

V:

FORMES DE VASES

Vases a conserver.

Vases a verser.
Vases a boire.

Vases pour la
toilette.

Vases a usages
particuliers.

a) a volutes

c) en calice

HYDRIES

AMPHORES

b) a col c)

«de Nola »

CRATERES

STAMNOS

d) pointue e) «Nestorides »

b) en cloche

d) a colonnettes

PSYCHTER
PELIKE

SKYPHOS

e

COUPES

RHYTON

KYATHOS
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Le premier stade consiste a se libé-
rer du dessin géométrique et a le re-
léguer dans les parties secondaires,
comme motif décoratif. Les repré-
sentations prennent une dimension
plus réelle ; les proportions et les dé-
tails sont recherchés ; mais, le mou-
vement demeure encore figé. En
plus du noir du vernis, toujours uti-
lisé, des rouges, des bruns, des vio-
lets, a base de terres, sont intro-
duits. Cette polychromie témoigne
d’'un golt nouveau pour la couleur,
acquis au contact de la décoration
orientale que transmet notamment
le commerce des tissus.

La pratique simultanée du trait et de
I'aplat est I'indice le plus caractéristi-
que de ce style appelé protoattique
et protocorinthien pour les deux plus
grands centres.

Mais, cette période de transition ne
trouve une prolongation qu'a Co-
rinthe. La, les ateliers s'efforcent de
trouver une meilleure ordonnance a
leurs compositions, de donner une
silhouette plus exacte aux figures, et
de renouveler leurs motifs décora-
tifs. De plus, I'adoption du dessin a
«figures noires», qui simplifie le
rendu des formes, s'impose comme
latechnique décorative la plus attrac-
tive. Pourtant, aprés un siecle de
prestige, mérité, comme tout art qui
s’essouffle et ne parvient plus a évo-
luer, l'art corinthien s’épuise et
tombe dans la monotonie a laquelle
il avait autrefois échappé. La renom-
mée et la puissance commerciale de
la ville subissent simultanément le
méme déclin.

Le style attique a figures noires

Athénes, dont la production protoat-
tique s’est transformée au contact
des progrés corinthiens - on parle
alors d’art attico-corinthien -, tire
partie des dernieres découvertes et
renouvelle I'esprit du décor."

D’une part, en liaison avec ladispari-
tion.de '« horreur du vide » qu'éprou-
vaient les artistes, et qu’ils expri-
maient par la surabondance des mo-
tifs de remplissage, I'espace peint
se clarifie ; la scéne se présente plus
librement, dans un cadre mieux dé-
fini; et l'action est simplifiée et
concentrée. D’autre part, les figures,
qui acquierent une nouvelle dimen-
sion, sont mieux dessinées, et le
mouvement est esquissé. Cepen-
dant, I'emploi des incisions confere
un aspect rudimentaire : les tétes et
les pieds sont montrés de profil, tan-
dis que I'ceil et le torse sont de face ;
et les proportions restent lourdes, a
I'image de la sculpture contempo-
raine.

Par ailleurs, bien que la couleur ne
soit plus de mode, certaines parties
sont rehaussées de teintes rouges et
violettes, pour les vétements, et
blanches, pour les chairs féminines.

Ce style est appelé «archaique a fi-
gures noires ».

Cette technique ne sera abandon-
née qu’apres deux générations envi-
ron, cessant de satisfaire aux be-
soins de la décoration. En effet, les
incisions ne rendent pas correcte-
ment les lignes et les volumes, tels
que les artistes parviennent peu a
peu a les percevoir; I'utilisation du
trait devient indispensable, entrai-
nant I'apparition de la technique a
«figures rouges». Cette derniere, a
I'inverse de la précédente, consiste
a vernir en noir le fond du tableau.
Ainsi les silhouettes se détachent,
conservant la couleur claire de I'ar-
gile ; et, il reste a ajouter au pinceau
les détails, avec le méme vernis,
plus ou moins dilué. La date 530-
520 avant J.C. doit étre retenue;
elle correspond a cette découverte
qui s'imposera jusqu‘a la fin du IVv®
siécle, et qui ne sera pas renouvelée.
L’ancienne technique n’est pourtant
pas totalement abandonnée, elle est
encore employée une cinquantaine
d'années dans la petite céramique.
Le dessin est généralement négligé
et les incisions sont parfois omises -
on parle alors de silhouettes noires -
ou elles sont exagérées, grossieres.
Quelques vases a destination cultu-
relle et cérémonielle, poursuivent la
tradition plus tardivement encore,
comme les amphores panathénai-
ques. L'ensemble est classé sous le
nom de « figures noires tardives ».

Le style attique a figures rouges
La premiére phase du style a figures
rouges est dite «archaique », ce qui
la place dans la période ou l'art ne
s’est pas encore dégagé des formes
rudimentaires.

Au début, le dessin reste tres voisin
du style précédent - les deux techni-
ques sont parfois juxtaposées sur un
méme vase -, puis les progrés s’ac-
complissent trés vite. Le développe-
ment est tel que ce qui fera les acqui-
sitions des styles plus mirs, est es-
quissé : figures de face, raccourcis et
rendu de I'ceil de profil. Mais I'attrait
majeur est la maitrise de la composi-
tion groupée.

La seconde phase, dite «sévere », re-
tourne au dessin traditionnel, mal-
gré les derniéres réussites enregis-
trées. Ce refus d'améliorer le réa-
lisme s’explique en partie par le
souci particulier de donner une ex-
pression psychologique aux person-
nages et aux scenes. Cette tendance
ne manque certes pasd’intérét, puis-
qgue le résultat conduit a donner une
vie a la représentation. Mais ce re-
tour n’est pas total ; les proportions
deviennent plus justes; les lignes
ont plus de précision. C’'est ainsi que
I'on différencie de plus en plus les
lignes anatomiques superficielles
en nuancant la couleur du vernis, du
noir au jaune-brun.

Minoen : de ‘Minos,.nom de souverains
d’'une dynastie crétoise.

Mycénien: de Myceénes, la principale
place forte des conquérants homériques
de la ville de Troie.

Métope : espace quadrangulaire réservé.
Mot emprunté a 'architecture, définissant
I'intervalle entre les supports de la toiture.

Frise : autre mot, aussi utilisé pour le dé-
cor architectural, pour désigner toute
bande continue décorée ou non.

Orientale : ce qui correspond aux Moyen
et Proche-Orient. On qualifie d’ « orientali-
sant » les styles qui subirent I'influence de
I'art de ces régions.

Centres : a cette époque, comme aux sui-
vantes, les ateliers de céramique sont dis-
persés dans tout le monde grec. Leur nom-
bre et leur diversité nous ont empéchés de
les citer ici.

Figures noires : style caractérisé par le
dessin des silhouettes avec des aplats en
noir, et le dessin des détails avec des inci-
sions. Des couleurs rehaussent parfois
I'ensemble.

(l Amphore

n° 979-v. 4
2 Amphore

n°982-v. 5
3 Hydrie

n° 1030-v. 12
4 Amphore

n° 978-v. 5
5 Amphore

n°® 987-v. 7
6 Hydrie

n° 1055-v. 5
7 Kyathos

n° 1073-v. 4

8 Amphore
n° 988-v. 9
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Apres les guerres médiques, la
phase du style «/ibre ancien» ou
«préclassique » porte la production a
son apogée. Mais notre art aurait été
condamné, si les autres, en pleine
floraison, ne lui avaient offert une
nouvelle source d’inspiration. Il em-
prunte ainsi a la grande peinture mu-
rale, perdue, des artistes restés céle-
bres comme Polygnote de Thasos et
Micon, ses facons de rendre la pro-
fondeur du champ, au moyen de I'éta-
gement des plans a des hauteurs dif-
férentes. Il redécouvre les acquisi-
tions des premieres figures rouges
et les perfectionne. D’autre part, il
subit une tendance au maniérisme,
caractérisée par les attitudes et I'al-
longement des corps. Enfin, la vie
est rendue avec une plus grande in-
tensité.

Mais, lorsque la peinture murale
commence a atteindre des propor-
tions trop vastes, la peinture sur cé-
ramique ne trouve plus la possibilité
de s’en inspirer sans difficultés. Il
faut a nouveau trouver d’autres mo-
deles.

Athenes est alors administrée par
Péricles et connait un prestige sans
précédent. Les progrés artistiques
sont exceptionnels tant en architec-
ture qu’en sculpture. Et, c’est a cette
derniere que la peinture sur cérami-
que est la plus sensiblé. Le style est
qualifié de «classique ».

La sobriété et I'équilibre des scenes
sont sa caractéristique essentielle.
Les attitudes, le mouvement, |'ex-
pression des visages et des scenes
sont rendus par l'artiste avec un
grand souci de perfection. On ob-
serve aussi une plus grande fré-
guence de la présence féminine, au
point de reconnaitre un «regne de la
jeune fille ».

Mais, tandis que la grande peinture
continue sa progression, celle sur
vase commence a décliner. Elle ne
disparait pas brutalement, et se pour-
suit dans une moindre qualité, avec
le style « classique tardif ».

Les scénes deviennent trés mouve-
mentées, et se développent en de
larges compositions. L'étagement et
les superpositions des personnages
se multiplient. Les ombres apparais-
sent méme, pourtant incompatibles
avec un art qui se doit de rester sim-
ple et décoratif; elles sont cepen-
dant rares. Parmi cette production,
certaines ceuvres sont classées
sous le style dit « fleuri », qui répond
a une préférence pour les formes fé-
minines, pour |‘ornementation et
pour le maniérisme.

Enfin, les derniers vases attiques
peints, appelés «de Kerch», conti-
nuent quelque temps ce style fleuri
et orné. Mais le maniérisme s’es-
tompe et les compositions se simpli-
fient. Les attitudes appartiennent
toutes a la sculpture.

La céramique italiote

Des 440 avant J.C. environ, en
Grande-Grece, une céramique a fi-
gures rouges se développe en Luca-
nie, puis simultanément en Campa-
nie et en Apulie, vers 400. On ob-
serve son originedans les ateliers at-
tigues de Sicile. Cependant, bien
que certains peintres aient été de vé-
ritables artistes, cet art reste provin-
cial et barbare.

La couleur de I'argile des vases per-
met de distinguer deux groupes,
«orange» en Apulie et en Lucanie,
«café au lait» en Campanie et en Si-
cile. Le choix des sujets et le traite-
ment des personnages sont les élé-
ments les plus sirs pour différencier
ces productions qui se ressemblent
beaucoup. Emprunté a la grande
peinture, le rendu de I'espace pictu-
ral est obtenu par la profondeur du
champ et par la perspective, peu
exacte, des architectures.

Il s’est aussi développé parallele-
ment aux figures rouges, en Apulie,
un style propre, dit «de Gnathia »,
qui utilise largement les rehauts de
couleur, au point de peindre vérita-
blement. Mais il n‘aura aucun ave-
nir.

Peu apres 300 avant J.C., le déclin
se généralise. La peinture sur céra-
mique disparait. Elle sera remplacée
par le décor en relief dont les pre-
mieres tentatives étaient déja pré-
sentes a Athénes. Ce type de décor
fera néanmoins la renommée des
ateliers béotiens, hellénistiques, ro-
mains, enfin gallo-romains dont les
fouilles de notre région donnent fré-
quemment des exemples.

Les sujets

L'introduction des figures animales
puis humaines, isolées, dans la céra-
mique géométrique, est le premier
pas vers les représentations figu-
rées. Les scenes montrent d’abord
des dressages de chevaux, ou des
chasses; puis, et elles deviendront
les plus typiques, ces scénes présen-
tent des figurations de prothésis,
d'ekphora, de défilé de chars, de
combats terrestre et naval, proches
des descriptionsd'Homere. |l fauten-
suite attendre les styles protoattique
et protocorinthien pour voir la civili-
sation grecque illustrée telle qu'elle
est familierement connue par les lé-
gendes et les textes.

Associés aux monstres et aux ani-
maux du répertoire oriental, les hé-
ros vivent leurs exploits les plus fa-
meux : Prométhée, Hérakles, Per-
sée, Bellérophon, les Argonautes et
Ulysse (appelé Odysseus) sont recon-
nus sans ambiguité.

Enfin, avec les styles a figures
noires puis rouges, les images et les
épisodes légendaires se diversifient
et se multiplient, s'inspirant dans
les derniéres périodes du théatre

Fig. noires archaiques : voir planche B et
tableau chronologique.

Fig. noires tardives : voir planche C.3
a) Lécythe 993, v. 8
b) Lécythe 1041, v. 8.

Juxtaposées : ces vases sont dits « bilin-
gues ».

Fig. rouges archaiques : voir planche C.1
a) coupe 1093, v. 8

b) coupe 1104, v. 8.

Fig. rouges sévéres : voir planche C.2

a) lécythe 1036, v. 8

b) hydrie 1054, v. 8

c) psychter 1068, v. 8.

Fig. rouges «libre ancien»: voir planche
C4

aj rhyton 898, v. 8
b) amphore 968, v. 8.

Fig. rouges «classique » ou «libre » : voir
planche C.4
c) cratére 1025, v. 8.

Fig. rouges - « style fleuri » : voir planche
D.1.

Style lucanien : voir planche D.2.
Style apulien : voir planche D.3.
Style campanien : voir planche D.4.
Style de Gnathia : vitrine 2.

Kerch ou Kertch : ville de la Russie du sud,
sur la Mer Noire.

Gnathia : ville de Sicile.

Prothésis : scéne d’exposition du mort, en-
touré de sa famille et des pleureuses.

Ekphora : scéne de transport du mort.

/I Style C k
archaique
a F. rouges
2 Style ~
Severe
a F. rouges
3 Style
tardif
a F. noires

4 Style
préclassiq.
et classiq.

& 2ap

d4c
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dramatique puis comique. La liste
qui suit permettra de retrouver les
principales figurations qui appartien-
nent au Musée Vivenel.

Héros et scénes mythologiques

— Héraklés et le lion de Némée, par-
fois avec lo/aos et Athéna (de nom-
breux vases faciles a retrouver).

— Héraklés contre Apollon pour la
possession du trépied de Delphes
(n° 974, v. 4).

Héraklés contre le dieu marin Né-
rée (n° 978, v. b).

— Hérakles contre les Amazones
(n° 1034, v. b).

— Hérakles dans 1'Olympe avec
Zeus, Hermeés, Athéna, Ariane, Dio-
nysos (n° 1035, v. b)

— Heérakles et Dionysos (n° 1068,
v. 8).

— Thésée contre le brigand Périphé-
tes (n° 1048, v. 1).

— Thésée contre le Minotaure (n°
1050, v. b).

— Bellérophon, Philonoé, Pégase
(n° 1057, v. 2).

— Ménélas enlevant Hélene (n°
963, v. 4).

— Les noces de Thétis et Pélée,
avec Ariane, Apollon, Hermeés,
Athéna, Dionysos (n° 1034, v. 5).
— Pélée enlevant Thétis (n°® 1030,
v. 12).

— Enée portant Anchise pour fuir
Troie (n° 984, v. 9).

— Hippalektrion (monstre mi-che-
val, mi-oiseau) (n° 1073, v. 4).

—8/-;ygmées contre grues (n° 898,
V. ;

— Satyres et Ménades (nombreux
exemples).

— Agamemnon séparant Ajax et
Ulysse (n° 1041, v. 8).

Mais lillustration n’est pas seule-
ment mythologique, et les scenes de
la vie courante sont aussi fré-
quentes : exercices d’athletes,
scénes d'armement, départ de guer-
rier, combats; scenes plus fami-
lieres du tissage, de I’'habillage, du la-
vage, du transport de |'eau; scénes
de banquet, de danse, de rite, de ma-
riage, de funérailles; scenes de la
tragédie et de la comédie burlesque.

Ces représentations constituent le-

témoignage le plus vivant de cette ci-
vilisation en continuelle efferves-
cence religieuse, culturelle et politi-
que. La découverte de ces tableaux
est laissée au visiteur qui ne man-
quera pas de les reconnaitre.

Je remercie Monsieur Lapointe,
Conservateur du Musée Vivenel, de
m’avoir confié la rédaction de cet ar-
ticle, souhaitant qu’il contribue a
une meilleure connaissance de
cette collection, une des premieres
en France.

Composition des planches par Ch.
Woimant - Photographies de l|'au-
teur.

. Sens de la visite

PLAN ACTUEL de la SECTION
dz CERAMIQUE GRECQUE

1: Nouveau n° de vitrine correspondant au texte
3: Anciens numéros (références aux panneaux muraux)

Divinités

Voir aussi celles qui accompagnent les hé-
ros.

— Poséidon-Ariane-Dionysos-Hermés

(n° 1056, v. 4).

— Athéna (voir les vases panathénai-
ques, V. 7).

— Athéna contre les Géants (n° 980, v. 5).

— Dionysos sur un char ailé (n°975, v. 5).

— Triptoléme sur un char (n° 975, v. 5,
face B).

— Pan devant Hermes (n° 970, v. 12).
— Borée enlevant Orithye (n° 1072, v. 3).
— Niké ou Victoire (n° 1040, v. 4).

— Eros ou Amour (Les exemples sont
tres nombreux, surtout dans la céramique
italiote).

— Boréade ou divinité du vent (n° 979, v.
4

-

1 Style attique
classique tardif :
Hydrie 1029, v. 3

2 Style lucanien:
a: Coupe 1082, v. 3
b: Amphore 963, v. 2
c: Situle 1004, v. 11

3 Style apulien:
a: Coupe 1082, v. 3
b: Amphore 963, v. 2
¢ Situle 1004, v. 11

4 Style campanien:
Cratere en calice
n® 1027, v. 1
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TABLEAU CHRONOLOGIQUE DES VASES FIGURES DANS LES PLANCHES

Lois de Dracon
Réforme de Solon

Tyrannie de Pisistrate

Clisthene : Démocratie

1) guerre médique
2) guerre médique

Apogée de la Démocratie
Luttes contre Sparte et
contre la Perse

Périclés

Guerre du Péloponnese
Hégémonie de Sparte

STYLE CAMPANIEN :
360 a 300 : Ecole de Capoue |

en regard des différents styles.

ATTIQUE

710 : Protoattique |
650 : Protoattique |

STYLE A FIGURES NOIRES (F.N.)

600 : Attico-corinthien

575: F.N. «archaique »

— Peintre Affecté : amphore 979, v. 4 (pl. B, n® 1)

— Peintre de la classe d'Hyblaea: amphore 982, v. 5 (pl. B, n° 2)
— Peintre de Compiégne 988 : amphore 988, v. 9 (pl. B, n° 8)

— Prés du peintre Psiax : kyathos 1073, v. 4 (pl. B, n° 4)

STYLE A FIGURES ROUGES (F.R.)

530: F.N. «tardif » et F.R. «archaique »

— Peintre Haimon (F.N.): lécythe 993, v. 12 (pl. C, n° 3a)

— Peintre Oltos : coupe 1101, v. 8 (pl. C, n° 1a)

— Peintre de I'atelier de Ménon : coupe 1106, v. 8 (pl. C, n° 1b)
500: F.R. «sévere »

— Peintre de Kléophrades (Epiktetos Il) : Psykter 1068, v. 8 (pl. C, n° 2¢)
— Peintre de I'amphore de Munich : Hydrie 1054, v. 8 (pl. C., n° 2b)
— Peintre de I'amphore de Berlin: Lécythe 1036, v. 8 (pl. C, n° 2a)
475: F.R. «libre ancien » ou « préclassique »

— Maniére du peintre de Sotades : rhyton 898, v. 8 (pl. C, n° 4a)

— Peintre des Noces de Thétis : coupe 1090, v. 8 (page de garde)
450 : F.R. «libre » ou «classique »

— Peintre de la Phiale : amphore de Nola 968, v. 8 (pl. C, n° 4b)

— Peintre du groupe de Polygnotos : cratere 1025, v. 8 (pl. C, n° 4c)
420: F.R. «classique tardif »

— Proche de I'atelier de Médias : Hydrie 1023, v. 3 (pl. D, n° 1)
375: F.R. «de Kertch »

a 320

GRANDE-GRECE : Italie du Sud

Ateliers attiques de Sicile

375 a 300: Ecole de Capoue Il
350: Ecole de Cumes A

330: Ecole de Cumes B : Peintre de

STYLE LUCANIEN :

Braniki: Cratere 1027, v. 1 (pl. D, n°

4)

440: style ancien
— Peintre de Kalathiskos: cratére

300 : Ecole de Cumes C
STYLE APULIEN :
350 a 300: style simple

400 a 330: style orné: Peintre de

Borée, lécythe 1072, v. 3
350 a 300: style de Gnathia

1057, v. 2 (pl. D, n° 2c¢)

— Peintre de Dolon: cratére 1023,
v. 9 (pl. D, n° 2a)

370: style récent

— Peintre du groupe de Primato:
Nestorides 966, v. 11 (pl. D, n° 2b)




