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Fig. 6 : Tombeau de Silistra : servante a la boite a parfums.
Voir article de J. VALEVA : "’La signification du cortége...”
p. 114.

Revue Archéologique de Picardie, n® 1/2-1990

LA SIGNIFICATION DU CORTEGE REPRESENTE
DANS LE TOMBEAU DE SILISTRA
ESSAI DE DATATION

par Julie VALEVA =

Le titre de cette communication évoque |article
d’Edmond Barbier & propos de "’la signification du
cortége représenté sur le couvercle du coffret de Pro-
jecta’” (1). Barbier avait rejeté l'interprétation de la
scéne postérieure du couvercle comme une deductio
sponsae (fig. 1). Il a proposé d’y reconnaitre, a juste
titre semble-t-il, l'illustration du ‘‘cortége d'une
femme aisée se rendant a la toilette’’ dans les bains.
Nous sommes pourtant tenté d’introduire dans cette
interprétation la nuance d’une cérémonie nuptiale.
Les sources nous informent qu’avant la cérémonie
du mariage méme, la mariée se rendait aux bains,
accompagnée d'un cortéege de servantes (2 et
fig. 2). La destination du coffret de Projecta en tant
gue coffret de mariage ou méme coffret conjugal,
nous ameéne a voir dans les représentations la prépa-
ration de la jeune mariée a la cérémonie nuptiale - son
bain et sa toilette. Un groupe de onze servantes, dont
deux portent des chandeliers, I'entourent et I'aident.

De méme, nous sommes enclin a proposer pour la
composition du tombeau de Silistra une interpréta-
tion qui soit liée a la vie conjugale (fig. 3). L. Schnei-
der a analysé la scéne de Silistra comme une cérémo-
nie qui se répéte fréquemment (3). Nous y voyons
plutdt suggérée I'idée de mariage. Le volumen nup-
tial (4), la fleur dans la main droite de la femme, sa
coiffure, les paons - oiseaux de Junon - au-dessus de
la téte des époux, le cortége des serviteurs, enfin les
chandeliers, évoquent le moment ou le maitre et la
maitresse sont devenus époux. Insistons encore une
fois sur le fait que ce n’est pas une représentation lit-
térale de la cérémonie nuptiale, mais une scéne
symbolique qui veut présenter la concordia des
époux dans |I'Au-dela comme elle existait dans la vie
réelle.

La représentation de Silistra révéle un des aspects
typiques de la peinture du IVe siécle : la saturation de
détails qui donnent I'impression d’une réalité con-
créte et en méme temps édifient la structure symboli-
que de la composition. Nous connaissons d’autres
monuments semblables. Dans le tombeau de Plovdiv
a Philippopolis, on voit le cortege des dapiferi qui ser-
vent un repas funéraire (5). Le symbolisme de
cette scéne eschatologique traditionnelle est en har-

* 4, rue Kimon Gueorgueiv, 1142 Sofia (Bulgarie).

Fig. 1 : Coffret de Projecta, face postérieure.

Fig. 2 : Coffret de Projecta.
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- (Tombeau du IVe siécle a Plovdiv)’’. GPINB 1926, p. 21-53; J.
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Fig. 3 : Schéma de la décoration du tombeau de Silistra.

monie parfaite avec le réalisme du langage pictural
qui veut représenter une prospérité tout a fait de ce
monde. Dans le tombeau d’Ossenovo dans le district
de Varna-Odesso (6 et fig. 4) ou celui d’Anemurium,
on assiste de nouveau a ce phénoméne qu’on pour-
rait désigner comme une sorte de ''réalisme symboli-
que’’, dont le propos est de présenter, a travers une
réalité terrestre, le bonheur attendu dans |'existence
de I’Au-dela. N. Himmelmann a trés bien souligné
I'interférence entre I'idée symbolique et le désir de
montrer une réalité d’apparat (7). |l part des reliefs de
sarcophages a coena funebris sur kliné, mais les
peintures des tombeaux que nous avons citées sont
aussi une illustration par excellence de ses conclu-
sions.

Cela ne veut pas dire qu’il n'existe pas de monu-
ments dans lesquels domine la réalité convention-
nelle : ce sont surtout les décors laiques - par exem-
ple des mosaiques de Piazza Armerina ou la mosai-
que du seigneur Julius de Carthage, au musée du
Bardo (8).

La datation de tombeau de Silistra pose toujours des
problémes. Les savants tombent d’accord pour une
datation au IVe siécle, mais leurs opinions divergent
quant a la précision de la datation. A. Frova, S. Pele-
kanidis, M. Borda et, parmi les savants bulgares, M.
Conceva, datent le tombeau de I'époque constanti-
nienne (voir notre article dans Anatoliva VIll, 1979-
80 et note 9). R. Bianchi Bandinelli est enclin & pro-
poser une datation au milieu du IVe siecle, avant les
invasions des Goths pendant la guerre de 376-378
(10). WI. Dorigo propose les années 360-380 et C.
Verdiniani les derniéres décennies du IVe siecle (11).

(6) A. MINCEV, P. GEORGIEV. The Tomb at Ossenovo, a monu-
ment of the Late Antique Painting on the Thracien Coast of Pon-
tos - in Actes du lle Congrés International de Thracologie, ||
(1976), 411 sq.

(7) N. HIMMELMANN. Untersuchungen an rémischen Sarkopha-
greliefs des 3. und 4. Jahrhunderts n. Chr., Mainz 1973.

(8) R.J.A. WILSON. Piazza Armerina, London 1983 ; Age of spi-
rituality. Catalogue of the exhibition at the Metropolitan Museum
of Art, New York 1979, p. 270, fig. 32.

(9) D.P. DIMITROV, M. CICIKOVA. Kasnoanticnata grobnica pri
Silistra (Le tombeau antique de Silistra), Sofia, 1986, la bibliogra-
phie et 8-10, 76.
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Fig. 5 : Missorium de Théodose 1¢'.

Fig. 7 : Détail d'une statuette d'Aelia Flacilla.

(10) R. BIANCHI-BANDINELLI. Rome. La fin de I'art antique,
(1970), 325, Paris.

(11) WI. DORIGO. Late Roman Painting, London 1971, p. 225-
227.

Fig. 8 : Tombeau de Silistra : les époux.

Dans le livre consacré au tombeau de Silistra paru
tout récemment, les auteurs D.P. Dimitrov et M. Cici-
kova soutiennent la datation proposée par Dimitrov
encore en 1962 dans les Cahiers Archéologiques
(12), a savoir les années du régne de Théodose le
Grand. lls fondent leur thése sur I'analogie de la
représentation du serviteur goth (surtout sa coiffure)
gu’on voit dans le tombeau de Silistra, et les images
des gardes du corps sur le missorium de Théodose le
de 388 (fig. 5), ainsi que les reliefs de la base de son
obélisque a Constantinople. La coiffure du serviteur
est de type ''coiffure de page’’. Les deux auteurs
remarquent avec raison que ce type de coiffure était
connu non seulement au IVe mais aussi au Ve siécle
(13) : on peut enrichir leurs exemples en ajoutant la
représentation sur le fol. 100 du Vergilius Romanus
qui date de la fin du Ve siécle (14). Mais ce type de
coiffure se trouve sur les images des époques bien
plus hautes. J. Balty, dans son étude sur les paeda-
gogiani, conclut que la coiffure de page ne corres-
pond & aucune mode précise de |I'épogque romaine ou
byzantine, qu’elle constitue un "élément de valorisa-
tion lié a 'idée d'un service d’honneur’’, qu’elle est
un "'symbole de jeunesse et de beauté’’ (15).

C’est la coiffure des serviteurs les plus proches, ceux
qui accompagnent leurs seigneurs pendant les pro-
menades et les voyages, ceux qui servent a table -les
échansons et les dapiferi Comme le démontre J.
Balty, se référant aux sources écrites (Sénéque, Mar-
tial, plus tard Julien et Ammien Marcellin, et au IVe
siécle les Digeste), ces serviteurs d’apparat étaient
toujours richement vétus et on attachait une impor-

Fig. 9 : Buste d'une femme aristocrate.

Fig. 10 : Piazza Armerina, le vestibule des bains.

tance spéciale a la longueur de leurs cheveux (16).
Cette information nous améne a ne pas considérer la
coiffure du serviteur goth du tombeau de Silistra
comme point d’appui chronologique sar. En plus,

(12) D.P. DIMITROV. Le systéme décoratif et la date des peintu-
res murales du tombeau antique de Silistra - Cahiers Archéologi-
ques Xl (1962), 35-52.

(13) D.P. DIMITROV, M. CICIKOVA. Op. cit., p. 78.
(14) Age of Spirituality. Op. cit., p. 228, n°® 204.

(15) J. BALTY. "'Paedagogiani-pages, de Rome a Byzance'’ in
Rayonnement grec. Hommages a Charles Delvoye, Bruxelles
1982, 299-312.

(16) /Ibid., p. 309.



Fig. 11 : Le tombeau d’Eustorgius : Thessalonique.

Ammien Marcellin nous informe (XX, 8, 13) que déja
sous I"empereur Julien, il y avait ""une trés forte pro-
portion de Germains dans toutes les scholae” (17).
Cela veut dire que les Goths ont pénétré dans la vie
de I'Empire dés les premiéres invasions au tournant
du llle et du IVe siécles. Le missorium de Théodose e
ne témoigne donc pas d’'une apparition initiale des
Goths dans le service public de I'Etat.

Dans le nouveau livre sur le tombeau de Silistra, on
cherche les indices d’une datation plus précise des
détails - une méthode qui compenserait le manque
d’inventaire archéologique. L’attention a déja été
attirée sur la coiffure de la servante a la boite & par-
fum (couleur, fig. 6, p. 118), qui est du type "'Schei-
telzopf’’, mode lancée au milieu du llle siécle, portée
par I'impératrice Héléne (morte en 329) et de nou-
veau en vogue a la fin du siecle comme le démon-
trent les portraits d’Aelia Flacilla, la femme de Théo-
dose le Grand (18 et fig. 7). Ce type de coiffure pour-
rait donc amener & une datation soit du régne de
Constantin, soit du régne de Théodose le Grand.

La coiffure du seigneur cependant entre dans des
limites chronologiques plus étroites - la période
tétrarchique et celle de Constantin le Grand (fig. 8).
Les cheveux sont coupés courts et tombent sur le
front en forme d’omega. A cette longueur de cheve-
lure correspond une barbe courte, ou bien la barbe
est absente (19). Cette coiffure, portée par le patron,
est représentée dans le tombeau de Beska, daté des
années 330-340 (20). Le traitement des sourcils
avec de courts traits inclinés est caractéristique dans
le portrait sculpté a la méme époque (21).

On n’a guére témoigné d’attention & la coiffe de la
maitresse. Elle parait étre double et recouvre presque
entierement les cheveux. D’une part, on pourrait
comparer cette représentation aux images de fem-
mes voilées qu’on rencontre souvent dans les monu-
ments de Syrie et d'Egypte et se livrer & des conjec-
tures a propos de la nationalité de cette femme.
Mais, d’autre part, certains savants considérent que
vers les années 400 les femmes ont commencé a se
couvrir les cheveux de coiffes-fichus trés fins (22).
Au |Ve siécle, cette mode régne a la cour de Constan-
tinople ; de cette époque, nous avons un portrait qui
atteint la perfection (23 et fig. 9). Cette analogie est
un peu éloignée dans le temps du tombeau de Silis-
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tra, mais du moins, la coiffe, qui fut en vogue pen-
dant une longue période, nous donne un appui chro-
nologique pour la fin du IVe siécle.

En conclusion, nous pouvons dire de nouveau que la
datation du tombeau de Silistra nécessite une discus-
sion. On peut trouver des arguments pour différentes
dates au sein du IVe siécle méme. Ce qui parait
cependant le plus important, c’est I'intégration du
tombeau de Silistra & un groupe de monuments qui
comprend les mosaiques du vestibule des bains a
Piazza Armerina du ler quart du IVe siecle (fig. 10), le
coffret de Projecta (milieu du |Ve siecle), la mosaique
du Seigneur Julius a Carthage (fin du IVe siécle), les
tombeaux de Plovdiv (haute époque constanti-
nienne), d’'Ossénovo (derniers tiers du IVe siécle) et
de Thessalonique (le tombeau d’Eustorgius - époque
constantinienne, fig. 11), ainsi que certains tom-
beaux de Yougoslavie (24). Une comparaison des’
peintures de Silistra avec des monuments de |'épo-
que théodoricienne (le missorium, |'obélisque) sem-
ble ignorer la différence entre le "'classicisme’’ cons-
tantinien qui marque clairement le style des monu-
ments que nous avons reliés aux peintures de Silistra
et la ""renaissance’’ de la forme du temps de Théo-
dose le Grand. Aussi, nous préférons une datation du
tombeau de Silistra dans la premiére moitié du IVe
siécle. On pourrait méme aller jusqu’aux alentours de
I'année 360. Cependant, |’époque de la dynastie des
Valentiniens et plus encore le régne de Théodose le
Grand nous semblent étrangers a I'esprit de la déco-
ration du tombeau de Silistra, méme si nous prenons
en considération la marque inévitable du go(t provin-
cial. Quoiqu'il en soit, l'interprétation et la datation
du tombeau de Silistra devraient étre remis en place
dans leur contexte culturel précis, qui pourra étre
déterminé par des fouilles systématiques de la nécro-
pole de la ville antique.

(17) Ibid., p. 311.

(18) Age of Spirituality, o.c. p. 21, n°® 14 ; p. 26-27, n°® 20 ;
Spétantike und frihes Christentum. Ausstellung im Liebieghaus.
Museum alter Plastik Frankfurt am Main, 1984, S.41 sq., Abb.
7;n°22,S.401-2 ;n° 52,S..44 ; n° 64, S. 458.

(19) M. BERGMANN. ""Zum romische Portrat des 3. Jahrhun-
derts n. Chr.”’, in Spétantike und friihes Christentum, o.c., Abb.
31-32,n° 25,S. 405-6 ; n°® 32-35,S. 414-418 ; Age of Spiri-
tuality, o.c., fig. 2.

(20) S. DJURIC. The Late Antique Painted Tomb from Beska -
Sorpao, 16 (1985), p. 15-16. )

(21) Spétantike und frihes Christentum, o.c., n°® 29, p. 410-
12 ; H.P. L'Orange, Studien zur Geschichte des spétantiken Por-
trits. Oslo, 1933, n° 40 (fig. 86), n°® 98-99 (fig. 188-189).

(22) J. BRECKENRIDGE. /n : Age of Spirituality, o.c., p. 295.
(23) Ibid.

(24) R.J.A. WILSON o.c., p. 13 sq ; E. BARBIER, o.c. ; Age of
Spirituality o.c., p. 270, fig. 32 ; v. note 5 (a propos de la tombe
de Plovdiv) et note 6 a propos du tombeau d'Ossénovo ; S. PELE-
KANIDIS. "'Die Malerei der Konstantinischen Zeit"’, in Akten des
VIl Internationalen Kongresses fir christlichen Archéologie, Trier
1965 (éd. Berlin-Citta del Vaticano, 1969), p. 230, fig. 25 sq ;
S. DJURIC, o.c., p. 18 ; S. PELEKANIDIS a déja remarqué la
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