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PITTURA PARIETALE ROMANA A MILANO : ALCUNI ESEMPI DA
SCAVI STRATIGRAFICI DELL’ ULTIMO DECENNIO

Carla PAGANI *

Diversamente da quanto lascerebbe supporre
I'importanza del ruolo che Mediolanum svolse
nell’antichita, dapprima quale centro nodale di
traffici nella Padana e successivamente, verso la
fine del IlI sec. d. C., quale sede della corte imperia-
le, si rivelano a tutt’oggi lacunose le informazioni
sull’'urbanistica della citta romana (1).

Se infatti siamo in grado di identificare buona
parte delle opere monumentali che hanno caratte-
rizzato 1'edilizia pubblica della citta, scarseggiano
invece le testimonianze relative all’edilizia privata
o meglio, queste si riducono spesso a lacerti di
pavimentazioni e a tratti di murature difficilmente
relazionabili (2).

Ugualmente scarse si rivelano le testimonianze
della pittura parietale che, nella maggioranza dei
ritrovamenti, provengono da scarichi di macerie
edilizie, utilizzati mescolati a grossi strati di limo
argilloso quasi puro nei livellamenti ai fini di ris-
trutturazioni.

Alla difficolta di reperire situazioni di crollo in situ,
fa riscontro la difficolta di stabilire eventuali asso-
ciazioni tra pitture frammentarie e strutture mura-
rie e pavimentali, il pit1 delle volte solamente
ipotizzabili (3).

Negli ultimi tempi, tuttavia, il moltiplicarsi degli
interventi di scavo archeologico, condotti con rigo-
roso metodo stratigrafico, ha reso possibile un
approfondimento nell’ambito delle tipologie edili-
zie e delle tecniche murarie in uso a Milano in eta
romana e se ancora non siamo in grado, data la
lacunosita dei ritrovamenti, di tracciare con sicu-
rezza i caratteri evolutivi della pittura parietale
nella Transpadana, si va comunque definendo un
quadro tipologico dei motivi, delle tecniche e delle
influenze della pittura romana locale, legato alle
vicende storico-politiche ed economiche della citta.

Il tema del congresso offre I’occasione per porre
I'attenzione su alcuni nuclei di intonaci dipinti
recuperati nel corso di scavi stratigrafici eseguiti
tra gli anni ‘80 e ‘90 sotto la direzione scientifica
della Soprintendenza Archeologica della
Lombardia, all’interno della cerchia muraria urba-
na di eta romana e precisamente in Via S. Maria

* via San Marco 46
1-20121 MILANO

alla Porta, in Piazza Duomo, e in Via Tommaso
Grossi (nota 4 e fig. 1).

Anche da questi interventi, come da numerosi altri
effettuati nel centro storico della citta (5), emerge il
perdurare durante la prima eta imperiale di tec-
niche costruttive legate alla tradizione preromana
(6), in cui venivano largamente impiegati materiali
quali il legno e la terra in frequente associazione
con la decorazione affrescata delle pareti.

Dal punto di vista stilistico le pitture, nonostante la
frammentarieta, risultano inquadrabili all’interno
dell'influenza degli stili pompeiani, di cui e possi-

(1) - ROSSIGNANI 1992, p.94. Non si intende in questa
sede estendere la trattazione alle vicende di carattere sto-
rico-giuridico legate alla romanizzazione in area trans-
padana ; per un approfondimento degli aspetti
socio-economici connessi al sistema delle comunicazioni,
si veda in particolare : TOZZI 1992, pp.61-78 ; inoltre :
GARNSEY 1976, pp.13-27 ; per un’analisi delle diverse
problematiche concernenti il periodo in cui Milano
divenne sede della corte imperiale, si veda da ultimo :
A.A.V.V. 1990, ivi bibl.

(2) - Cfr. : CAPORUSSO 1984, p.131.

(3) - Uno dei principali fattori di tale lacunosita nella
ricerca archeologica, risiede nella continuita insediativa
che ha caratterizzato Milano nel corso della sua storia,
contribuendo a modificarne fortemente i caratteri del
deposito stratigrafico.

(4) - Gli interventi sono editi, si veda per lo studio delle
pitture : C. PAGANI, Gli affreschi romani, in CERESA
MORI 1986, 1), pp.58-70, tavv. 20-30 ; C. PAGANI,
"Intonaci dipinti di eta romana", in Scavi MM3 , 1991, 3.2,
pp-131-142, tavv. CXCII-CCIL In questa sede sono stati
presi in considerazione solamente alcuni degli insiemi
recuperati ; si rimanda, per ulteriori riferimenti e appro-
fondimenti bibliografici, ai lavori citati.

(5) - Nello specifico, i risultati di queste indagini sono
stati recentemente integrati dai nuovi dati emersi nel
corso degli scavi eseguiti all’interno dei cortili
dell’Universita Cattolica del Sacro Cuore (campagna
1991-92), per i quali si rimanda all’intervento della Dott.
Silvana Miranda, nel congresso.

(6) - Caratteristica che accomuna Mediolanum ad altri
oppida celtici e valutabile nel processo di graduale tras-
formazione dell’oppidum insubre nella citta romana : cfr.
CERESA MORI, 1990-91, pp.257-258.
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Pianta di Milano romana.

Fig.1 : pianta di Milano romana ; le lettere indicano 1'ubi-
cazione degli scavi presi in considerazione.

bile riconoscere alcuni caratteri peculiari (7).

Il punto di partenza piu affidabile nelle ipotesi di
datazione, € comunque rappresentato dalla crono-
logia stabilita con criteri archeologici, prendendo
in considerazione strati e reperti ben datati.

VIA S. MARIA ALLA PORTA (fig. 1-a)

L’intervento presso la chiesa di Santa Maria alla
Porta, eseguito nel 1984 (8), era finalizzato alla cos-
truzione dei locali sotterranei per un istituto banca-
rio. L’area si colloca nei pressi del tratto
nord-occidentale del decumanus maximus ed e atti-
gua ai resti del teatro romano risalente all’eta
augustea, nonche ai resti del Palazzo imperiale.

) ponTe

D= TRATTO X STRADA RINVENUTO
TRATTO PROJABLL

= TRATIO (POTETICO

m— FOCNATURA

Gli intonaci, recuperati in stato di estrema fram-
mentarieta, provengono per la grande maggioran-
za da strati di riempimento limo-argillosi attestanti
fasi di rimaneggiamento e successiva distruzione
di un edificio (del quale non conosciamo la destina-
zione) databile all’eta giulio-claudia e che soprav-
visse, con parziali modifiche, almeno fino alla fine

(7) - Tuttavia, a causa della difficolta di stabilire riferi-
menti parietali certi, risulta problematico proporre una
lettura d’insieme della sintassi decorativa che vada al di
la di semplici suggerimenti.

(8) - L'intervento si & svolto sotto la direzione scientifica
della Dott. A. Ceresa Mori della Soprintendenza
Archeologica della Lombardia.

del I'sec.d. C. (9).

Dell’edificio & stato possibile identificare alcuni
tratti delle fondazioni, costruite con tecnica “a
sacco” in conglomerato di ciottoli e malta, mentre
gli alzati non si sono conservati, anche se, a giudi-
care dalle caratteristiche degli strati di abbandono,
¢ lecito supporre che, almeno in parte, fossero rea-
lizzati in terra (10).

All'interno dei gruppi decorativi individuati (11),
un insieme consistente di frammenti (12) si dis-
tingue per la buona qualita della preparazione e la
levigatezza della pellicola pittorica, stesa su un
intonachino di quarzo macinato. La maggior parte
dei frammenti & riferibile alla zona mediana della
parete a fondo rosso ocra, sulla quale sono campiti
motivi partizionali piuttosto comuni nel repertorio
decorativo del III stile : capitelli a volute, esili
colonnine, candelabri metallici da cui partono tralci
verticali a foglioline (fig. 2-3, stampa colore V, p.
288), ghirlande vegetali, bastoncini imbanditi, filet-
ti con decorazione a cuori e punti...

Una cornice in toni di colore degradanti dal verde
al viola al bianco e all’azzurro (fig. 4, stampa colore
V, p. 288) costituiva probabilmente il passaggio
dalla zona mediana alla zona superiore della pare-
te, mentre lo zoccolo reso a spruzzature su fondo
violaceo era separato dalla zona a pannelli da una
larga fascia verde filettata di bianco e di nero.

Prescindendo dai numerosi riferimenti campani,
dove questo genere di motivi e riscontrabile nelle
decorazioni di pieno III stile (13), confronti orienta-
tivi provengono dalle province transalpine (14) e
tra questi, particolari affinita stilistiche sono riscon-
trabili nella decorazione frammentaria della villa
di Commugny sul lago di Ginevra, datata generica-
mente dal Drack alla prima meta del I sec. d.C. (15)
e in alcune pitture di III stile dal Magdalensberg
(16), inquadrabili tra la media eta augustea e l'eta
claudia. Pitture di III stile applicate su muri di terra
e datate all’eta augustea, sono state recentemente
rinvenute a Isera, in Trentino (17).

Un secondo significativo nucleo di frammenti
ricompone un motivo a medaglione a fondo unito
verde appeso a un tralcio rigido, inserito tra due
fasce rosse su sfondo bianco (nota 18 e fig. 5 stam-
pa colore V, p. 288). L’intonaco, che raggiunge uno
spessore notevole (ca. cm.12), conserva sul retro di
alcuni frammenti i resti della struttura in laterizi
cui originariamente aderiva (Fig. 6 stampa colore
V, p. 288).

Il tralcio rigido decorato a radi ciuffi di foglioline
ricorda, in ambito pompeiano, il tralcio dipinto su
fondo bianco del cubicolo C della casa di Lucretius
Fronto (19) e le ghirlande tese su registro bianco
dell’ala m della casa di Trebius Valens (20),
entrambi esempi di maturo terzo stile.

Stratigraficamente la pittura proviene, come
I'insieme precedente, dai livelli di distruzione

dell’edificio giulio claudio; non possediamo ele-
menti che ne definiscano meglio la cronologia (21).

(9) - Cfr. CERESA MORI, 1986, 1), p. 26-31, fasi lll e IV.
L’autrice ritiene verosimile, data 'omogeneita dello stra-
to di riempimento, che i materiali in esso recuperati pro-
vengano dalla demolizione di un edificio costruito
nell’area, piuttosto che da altri edifici posti nelle vicinan-
ze; il terminus post quem per le pitture e rappresentato da
un frammento di ceramica di eta tiberiana recuperato
all’interno di una delle fondazioni murarie.

(10) - Cfr. ibid. p. 26 e p. 41. Inoltre, il basamento di uno
dei muri divisori interni era costruito in due corsi di mat-
toni frammentari legati in argilla limosa gialla ; e molto
probabile che tale basamento, privo di funzione portan-
te, sostenesse un muro di terra.

(11) - Gli intonaci sono stati campionati e sottoposti ad
analisi microstratigrafiche da parte del Laboratorio di
Petrologia dell’Istituto di Mineralogia e Petrografia
dell’Universita di Genova (c¢fr. B. d’”AMBROSIO-S.
SFRECOLA, Intonaci dipinti : analisi applicate ai materiali,
in CERESA MORI, 1986, 1), p. 73-77. E’ stato possibile
distinguere 11 tipi di sequenze negli strati di preparazio-
ne, cui corrispondono 5 gruppi decorativi fondamentali.
Sono stati documentati da due a un max. di quattro strati
di preparazione; una caratteristica comune ad alcuni dei
tipi individuati € la presenza di un sottile strato di argilla
e paglia triturata aderente al primo strato d’intonaco
(Cfr. BARBET et ALLAG 1972, p. 970).

(12) - Cfr. C. PAGANI, Gruppo B, in CERESA MORI,
1986, 1), p. 62-64, tavv. 22-25, b-o.

(13) - Cfr. BASTET et DE VOS, 1979, p. 62 ss. ; BRAGAN-
TINI, 1991, p. 124, 8, tav. C-2, datate intorno al secondo
quarto del I sec. d. C.

(14) - Cfr. BARBET, 1982 ; in particolare p. 62 fig. 7 ; p.
68-69, fig.15.

(15) - Cfr. DRACK, 1950, p. 66-75.
(16) - Cfr. KENNER, 1985, p. 74-78, tavv. 32-35.

(17) - Cfr. De VOS etal., 1993, p. 54, si veda in particola-
re fig. 10 : il tralcio vegetale a foglie e fiorellini in minia-
tura.

(18) - Cfr. C. PAGANI, "Gruppo D", in Scavi MM3 ,
1991, 3.2, p. 64-65, tavv. 26-27, a-d.

(19) - Cfr. BASTET et De VOS, 1979, p. 65 tav. XXIX, 54 :
I1I stile avanzato (35-45 d. C.) ; ¢fr. inoltre M. De VOS, V,
4, a, "Casa di M. Lucretius Fronto", in P.P.M.III, 1991
(cubicolo 9), p. 985, fig. 39.

(20) - Cfr. BASTET et De VOS, 1979, p. 92, tav. LI, 90 ; cfr.
inoltre I. BRAGANTINI, III 2, 1, "Casa detta di Trebius
Valens", in P.P.M. III, 1991,p. 360, fig. 30 : la pittura
appartiene, secondo l'autrice, alla fase di passaggio tra
III e IV stile collocabile negli anni centrali del I sec. d. C.

(21) - Cfr. CERESA MORI, 1986, 1), p. 30-31 : dall’analisi
dei materiali datanti recuperati negli strati di distruzio-
ne, emerge una netta scarsita di materiali di II e IIT sec. d.
C. non altrimenti spiegabile , secondo "autrice, se non
“con la completa distruzione e asportazione di un’even-
tuale fase di riutilizzo delle strutture nel II -IIT sec.” di cui
rimaneva traccia in una fossa di asportazione.
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Prendendo ora in considerazione le testimonianze
di pittura romana recuperate in occasione della
costruzione della terza linea metropolitana tra il
1982 e il 1990, i ritrovamenti hanno interessato le
zone dove & sorta la stazione di P.za Duomo e il
pozzo di areazione in Via T. Grossi (22).

PIAZZA DUOMO (fig. 1-b)

La piazza si trova sul limite Est dell'impianto urba-
no costruito intorno alla zona del Foro.

Anche in questo caso gli intonaci provenivano da
strati di riporto pertinenti fasi romane e tardoro-
mane del sito, spesso rimescolati nei riempimenti
di grosse buche contenenti macerie e materiali di
distruzione.

I ritrovamenti pill interessanti erano concentrati in
strati databili tra la seconda meta del I sec. a. C. (50-
30 a. C.)eil Isec. d. C., rispettivamente al centro e a
Nord dell’area di scavo, dove si identificavano i
resti lacunosi di uno o piu edifici costruiti nell’area
a partire dall’eta tardo repubblicana e di cui si
riconoscevano le fasi di costruzione e successive
modificazioni (23).

Muri e piani pavimentali non si erano conservati
(24), rimanevano solamente le fondazioni, la cui
tecnica di costruzione, piuttosto semplice, ¢ ben
nota a Milano soprattutto in contesti compresi tra
la tarda eta repubblicana e il Isec. d. C. (25) : le trin-
cee, a pareti verticali, erano riempite con strati
sovrapposti di limo e ghiaia ; al di sopra era stesa
una piattaforma di fondazione in terra su cui erano
infine costruiti muri e pavimenti (fig. 7). Una fila di
fosse a distanza regolare sembrava indicare la pre-
senza di colonne o pilastri di un peristilio ; succes-
sivamente, in una fase di modificazioni (collocabile
tra il 25 e il 50 d. C.), la fila di colonne sembra esse-
re sostituita da un muro o da un colonnato pog-
giante su un muretto.

Diversamente dalle pitture recuperate in Via S.
Maria alla Porta, quelle di Piazza Duomo avevano
subito un forte degrado nel sottosuolo che ne
aveva in gran parte compromesso la pellicola pitto-
rica, alterandone la leggibilita (26).

Un insieme omogeneo di frammenti (fig. 8 stampa
colore V, p. 289 e nota 27), -circa una settantina in
tutto-, & rappresentato da frammenti monocromi
nei colori giallo, rosso, verde e nero, solo in parte
ricomponibili, pertinenti a pannelli di modeste
dimensioni leggermente sporgenti in senso plasti-
co. La pittura e chiaramente riferibile alla sintassi
decorativa di I stile, a filari di bugne sporgenti dal
piano della parete; in area cispadana un riferimen-
to stilistico interessante & rappresentato da una
serie di frammenti provenienti da uno scavo nel
palazzo Diotallevi a Rimini, appartenenti ad una
domus di eta repubblicana (28).

Gli intonaci sono stati rinvenuti in strati databili tra
la prima meta del I'sec a. C. e il I sec. d. C. E possi-
bile che questo insieme possa appartenere alla

decorazione della prima fase di occupazione
dell’edificio, assegnabile all’eta tardorepubblicana
(29), ma non si puo escludere, vista I'impossibilita
di contestualizzare le pitture, che queste provenga-
no da un edificio esterno all’area indagata e siano
inseribili in un contesto pitt antico (30).

(22) - Gli scavi, condotti sotto la tutela della
Soprintendenza Archeologica della Lombardia nella per-
sona della Dott. D. Caporusso, sono stati diretti rispetti-
vamente da : David Andrews (County Hall Regional
Planning Department, Chelmsford, Essex) e da Dominic
Perring (Archaeological Officer for London English
Heritage, London).

(23) - Cfr. D. PERRING, "Lo scavo di Piazza Duomo :
tempi e modi di intervento", in Scavi MM3 , 1991, 1, p.
105 ss.

(24) - L’ipotesi che gli alzati fossero costruiti in terra con
intelaiatura lignea sembra comunque avvalorata da piu
elementi : innanzi tutto le basi di mattoni non erano lega-
te con malta e ugualmente la malta veniva riscontrata in
scarsissima proporzione negli orizzonti di distruzione;
infine gli intonaci dipinti rinvenuti nell’angolo N del
supposto peristilio, erano mescolati a terra e non a mace-
rie.

(25) - Cfr. per Milano : CERESA MOR]I, 1990-91, p. 253 ;
CERESA MORI, 1992, (in c.d.s.) ; C. CAZORZI, A. CERE-
SA MORI, C. PAGANI, G. VALLE, "Milano - Via S.
Maria Fulcorina', in NSAL, 1985, p. 124-126 ; A. CERESA
MORI, B. HOWES, C. PAGANI, N. WHITE, "Milano- Via
Moneta", in NSAL , 1987, p. 137-143 ; D. CAPORUSSO,
"Milano - Corso di Porta Romana 2", in NSAL, 1988, p.
271-273 ; A. CERESA MORI, C. PAGANI, N. WHITE,
"Milano - indagini nell’area del foro - Biblioteca
Ambrosiana", in NSAL, 1990, p. 173-179.

(26) - E’ stato comunque possibile individuare due insie-
mi principali. Dal punto di vista tecnico, gli intonaci non
si differenziano sostanzialmente dai tipi individuati in
via S. Maria alla Porta : i campioni sottoposti alle analisi
minero-petrografiche (cfr. C. PAGANI, "Tabelle 1-2", in
Scavi MM3 , 1991, 3.2, p. 132-133) hanno confermato
anche in questo caso l'utilizzo di sabbie prelevate lungo
il corso dell’Olona, il cui bacino imbrifero & posto nelle
Prealpi di Varese. Non si sono riscontrati pit di tre strati
di preparazione; attestato 1'uso della polvere di laterizi e
delle fibre vegetali mescolate a limo nello strato di rego-
larizzazione forse a contatto col muro ; I'intonachino e
caratterizzato da un sottile strato di quarzo macinato o di
carbonato di calcio.

(27) - Cfr. C. PAGANI, "Gruppo A", in Scavi MM3, 1991,
3.2, p. 133-134, tavv. CXCII, 1 ; CXCIIL, 1,2 ; ivi. bibl. di
riferimento.

(28) - Cfr. GIORGETTI, 1980, p. 106, tav. XXVI : i fram-
menti, simili per colore e composizione, sono datati alla
prima meta del I sec. a. C.

(29) - Cfr. D. PERRING, "Periodo II : Datazione", in Scavi
MM3, 1991, 1, p. 118.

(30) - L’occupazione del sito & attestata gia dalla fine del
II sec. a. C., non si sono pero riscontrate tracce evidenti di
urbanizzazione assegnabili a questa prima fase (120-50 a.
C.) ; secondo 'autore si tratterebbe ancora di un’area
suburbana, che inizia a risentire del fenomeno di crescita
urbana conseguentemente alla concessione dello status
di citta latina, avvenuta nell’89 a. C.
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Fig.7 : Milano, Piazza Duomo ; ricostruzione di due muri dell’edificio di Periodo II in cui & visibile la tecnica edilizia della

fondazione.

Il secondo insieme individuato (31) & quantitativa-
mente pil significativo, ma anche in questo caso
solamente un’esigua percentuale di frammenti e
risultata assemblabile.

Prendendo in esame i frammenti chiave & stato
possibile proporre una restituzione d’insieme (fig.
9): si tratta di una parete a registri alternati di colo-
re 10sso e nero, riquadrati da una fascia verde mar-

ginata di bianco. Inferiormente la zona della pre-
della & rappresentata da una larga fascia gialla al
di sotto della quale lo zoccolo & decorato a pannelli
rettangolari riquadrati da una fascia verde e alter

(31) - Cfr. C. PAGANI, "Gruppo B", in Scavi MM3, 1991,
3.2, p. 134-136, tavv. CXCIV, a CXCVI, ivi. bibl. di riferi-
mento.
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Fig.9 : Milano, Piazza Duomo ; ipotesi di ricomposizione della parete del peristilio dell’edificio di Periodo II.
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nati a rettangoli contenenti rombi posti sulla punta
(32)

Si tratta di un sistema molto comune nelle decora-
zioni di I sec. d. C. (numerosissimi i confronti sia in
area centroitalica che provinciale) ; le varianti spes-
so consistono nella scelta degli abbinamenti di
colore, cui anche architettonicamente era affidato il
compito di descrivere I'ambiente.

Non possediamo elementi (se si eccettuano rari
frammenti isolati e scarsamente significativi) che
suggeriscano la presenza di decorazioni all’interno
dei pannelli.

Lo strato che ha restituito la maggior quantita di
frammenti appartenenti a questo gruppo sembre-
rebbe far parte della distruzione di uno dei muri
del peristilio pertinente alla fase piu tarda dell’edi-
ficio, datata tra il 25 e i1 50 d. C. (33).

Dai depositi di distruzione provengono materiali
cronologicamente assegnabili alla seconda meta
del I sec. d. C., & quindi probabile che I'edificio (o
gli edifici) sia stato distrutto durante o immedia-
tamente prima dell’eta flavia (65-95 d. C.).

VIA TOMMASO GROSSI (fig. 1-c)

L’area si trova ai margini del cardo maximus della
cittd romana ; € quindi posta all’interno della cer-
chia muraria tardorepubblicana, ma ai limiti del
pilt antico impianto dettato dal Foro.

L’indagine archeologica, finalizzata alla costruzio-
ne di un pozzo di ventilazione per la metropolita-
na, ha evidenziato i resti di edifici posti lungo
I'asse del cardo, con pit fasi di occupazione docu-
mentabili a partire, come per gli edifici di Piazza
Duomo, dalla seconda meta del Isec. a. C. (34).

La maggior parte delle pitture recuperate nel corso
dello scavo, proviene dagli strati di distruzione di
uno di questi edifici (probabilmente una domus) di
Isec. d. C. (35).

I muri, quasi completamente asportati, erano cos-
truiti con trincee di fondazione in ciottoli, laterizi e
malta e avevano alzati di terra, come proverebbero
gli strati di distruzione, spessi fino a m 0,50. I
detriti dei muri, infatti, consistevano in un limo
pulito, verdastro, molto argilloso, cui aderiva
ancora !” intonaco dipinto; € inoltre probabile che i
muri di terra poggiassero su basi di laterizi o di
ciottoli, di cui perd non e rimasta traccia.

Il lavoro di assemblaggio dei frammenti ha per-
messo la ricomposizione di quattro insiemi decora-
tivi (36) di dimensioni modeste (max. m 0,93X0,36),
successivamente montati su pannelli mobili; e pos-
sibile che le pitture provenissero da uno stesso
ambiente della domus (37).

Gli affreschi, per il buon livello qualitativo, la raffi-
natezza dei motivi e il sapiente uso dei colori, costi-

tuiscono un esempio significativo nel panorama
della pittura milanese e inducono a ben sperare per
i futuri ritrovamenti.

La sintassi decorativa dei motivi ¢ a carattere archi-
tettonico-naturalistico : si distingue per vivacita
cromatica il motivo stilizzato a conchiglia (fig.10
stampa colore V, p. 289) su fondo nero, da cui si
staccano due girali vegetalizzati simmetrici a
sorreggere un pinax al cui centro e dipinto un
oggetto non chiaramente identificabile (38).

Il senso plastico e ottenuto tramite lumeggiature
bianche ; i colori, che hanno mantenuto 1'originale
luminosita, variano dal cinabro dell’elemento cen-
trale, al viola della conchiglia sapientemente sfu-
mato, al verde della cornice e all’oro delle volute.

Ugualmente elegante e particolarmente accurato
nella resa delle sfumature naturalistiche, il motivo
a fiori e foglie che si staccano da uno stelo rigido su
fondo nero (fig. 11 stampa colore V, p. 289 e nota
39).

Infine, due esigui nuclei di frammenti ricompongo-
no, su fondo nero, motivi partizionali a fasce
parallele con decorazioni di tipo geometrico e flo-
reali stilizzate a frangia (40).

Stilisticamente, nonostante un certo appiattimento
e un residuo di linearismo nella resa dei particolari
architettonici, si avverte gia I'influenza del reperto-

(32) - Uno di questi interpannelli, a fondo nero, e decora-
to da un rombo giallo.

(33) - Cfr. D. PERRING , "Periodo II, Fasi tarde : fasi c e
d", in Scavi MM3 , 1991, 1, p. 116-118.

(34) - Cfr. ibid., "Lo scavo di via Tommaso Grossi", p. 211
ss.

(35) - Una moneta di Tiberio, rinvenuta in una trincea di
fondazione, costituisce il terminus post quem per 'edifi-
cio, che comunque non dovette rimanere in vita a lungo :
I’esame dei reperti sembra porne la distruzione entro la
fine del II sec. d. C.

(36) - Cfr. C. PAGANI, "Via Tommaso Grossi", in Scavi
MM3, 1991, 3.2, p. 137-140, tavv. CXCVII-CCII, ivi.
bibliografia di riferimento.

Gli affreschi erano stesi su due soli strati di preparazio-
ne : il primo, aderente al muro di terra, caratterizzato da
calce a forte percentuale sabbiosa ; il secondo, a granulo-
metria molto fine, conteneva un’alta percentuale di cris-
talli di quarzo (cfr. tabella p.132).

(37) - La posizione dei frammenti nel corso del rinveni-
mento sembrava confermare questa ipotesi ; alcuni degli
insiemi provenivano da un muro di terra che sembrava
caduto in situ al di sopra della trincea di costruzione

(38) - Si tratta comunque di un oggetto metallico (un
vaso ? ), come suggerisce il colore giallo oro.

(39) - La presenza sul retro di impronte di canne in nega-
tivo, non esclude che la pittura decorasse il soffitto.

(40) - Cfr. ibid., Catalogo, nn. 3-4-5-6.

rio decorativo di IV stile. Numerosi elementi ricon-
ducono alla fase di transizione tra Il e IV stile.

Il motivo a conchiglia sospeso a ricchi girali dorati
sara frequentemente impiegato nelle decorazioni
di IV stile, spesso inserito nella parte alta della
parete, al centro dell’edicola (41). Anche l'uso dei
colori riporta al gusto gia pitt barocco della fine del
III stile : il rosso e il nero, colori frequentemente
impiegati in etd augustea e giulio-claudia, sono
impreziositi dall’oro dei girali e da un uso sapiente
delle lumeggiature. Infine, fasce colorate, frangiate
da motivi stilizzati in bianco, preludono agli analo-
ghi motivi resi in trasparenza su fondi colorati di
eta neroniana.

Considerazioni sia di carattere stilistico che archeo-
logico (42), inducono quindi a suggerire per le pit-
ture un inquadramento cronologico assegnabile
alla fase di transizione tra III e IV stile, collocabile
in eta tiberiano-claudia.

CONCLUSIONI

Volendo tracciare, a questo punto, un quadro
d’insieme, & ben riconoscibile nel corso del I sec. a.
C. I'effetto prodotto dalla progressiva latinizzazio-
ne sull’urbanistica della citta : si nota in diverse
aree un incremento edilizio non solo di carattere
pubblico, ma anche residenziale, in cui vengono
applicate metodologie costruttive che utilizzano
variamente materiali c. d. “poveri”, quali il legno e
la terra, a conferma, come si & detto, del permanere
di tecniche gia note nella tradizione celtica e ben
documentate negli edifici romani a nord delle Alpi
(43).

Cid non esclude comunque 1'impiego, in associa-
zione a questo tipo di strutture, di opere pit solide
in muratura, a testimonianza del frequente utiliz-
zo di tecniche edilizie “miste”.

La decorazione parietale, pur nella scoraggiante
frammentarieta dei motivi, sembra riflettere
modelli e tipologie dell'Ttalia Centrale (44), proba-
bile conseguenza dell’afflusso di artigiani prove-
nienti dalla capitale o da centri romanizzati, non
diversamente da quanto avveniva nelle vicine colo-
nie di Brixia, Comum e Cremona. Numerosi indizi,
supportati da testimonianze epigrafiche, attestano
infatti |’esistenza nella citta di un ceto borghese
sensibile alle forme della cultura latina, che volen-
tieri affida a maestranze non locali la realizzazione
di opere di edilizia pubblica (45) e, non possiamo
escluderlo, anche privata.

A partire dall’eta augustea, grazie al potenziamen-
to degli assi viari e ad un accresciuto benessere eco-
nomico, Milano diviene un importante centro di
controllo di scambi commerciali non solo con i cen-
tri della Penisola, ma anche con le regioni a Nord
delle Alpi, cui si collega attraverso i principali vali-
chi alpini : la Gallia Narbonese, il Norico e numero-
si centri dell’attuale Svizzera entrano in contatto
con le citta della Cisalpina influenzandone 1'econo-
mia e la produzione artistica.

Il nuovo impulso edilizio genera la formazione di
botteghe di artigiani locali, in grado di eseguire
modelli imposti dall’arte ufficiale, ma in qualche
modo mediando con I’apporto di una propria,
diversa cultura.

Le pitture di Via S. Maria alla Porta e di Via T.
Grossi si possono considerare esempi rappresenta-
tivi di questa avvenuta formazione artistica; la sin-
tassi decorativa attinge dal repertorio dei vari stili
pompeiani e non sembra si possa parlare di “attar-
damento” provinciale o di impoverimento formale,
quanto piuttosto di elaborazioni e integrazioni ris-
petto all’arte ufficiale.

(41) - Per questo motivo, molto comune nel IV stile, si
confronti da ultimo I'ampia documentazione campana
fornita da H. ERISTOV (1994), p. 80, fig. 53, passim.

(42) - Cfr. nota 35 ; inoltre & significativo che dagli stessi
contesti di distruzione provengano i resti frammentari di
un pavimento in opus sectile databile verso la prima
meta del I sec. d. C.

(43) - Gli esempi sono numerosissimi in tutta 'Europa
centrale ; ¢fr. in particolare : Collectif, 1985 ; BERTI et
CASTELLA, 1992, Techniques de construction, p.175-176.
Per Milano va detto che, a causa della situazione strati-
grafica molto compromessa, & spesso un problema rico-
noscere tra le varie tecniche (pisé, torchis, adobe,
colombage...) quella realmente utilizzata. Sembrerebbe
tuttavia, in base ai pili recenti ritrovamenti, che la tecnica
mista del tramezzo o dell’intelaiatura lignei riempiti di
terra e gramaglie (opus craticium) o di mattoni di argilla
cruda, fosse tra le pit diffuse (Cfr. CERESA MORI,
1992,in c.d.s.).

(44) - Un’ulteriore testimonianza in tal senso, proviene
da alcuni frammenti di pittura recuperati nello scavo
all’inteno dei cortili dell’Universita Cattolica datati
all’etd protoaugustea e stilisticamente riferibili all’ultima
fase del II stile pompeiano (¢fr. S. MIRANDA, nel
congresso).

(45) - Cfr. ROSSIGNANI, 1986, p. 238-239.
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Fig. 2 : Milano, via S. Maria alla Porta ; frammenti di III

Articolo PITTURA PARIETALE ROMANA A MILANO : ALCUNI ESEMPI DA SCAVI STRATIGRAFICI
DELL'ULTIMO DECENNIO (carla PAGANTI)

Fig. 3 : Milano, via S. Maria alla Porta ; frammenti di III
stile.
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Fig. 4 : Milano, via S. Maria alla Porta ; frammenti di III
stile.

Fig. 6 : Milano, via S. Maria alla Porta ; frammento perti-
nente al motivo a medaglione, che conserva sul retro le
tracce della struttura muraria cui aderiva l'intonaco.

Fig. 5 : Milano, via S. Maria alla Porta ; motivo a meda-
glione appeso a un tralcio rigido a poche foglie.



Fig. 10 : Milano, via Tommaso Grossi ;
su pannello del motivo a conchiglia.

ricomposizione

Fig. 11 : Milano, via Tommaso Grossi ; particolare
motivo a tralcio fiorito.



