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PRESENTATION GENERALE

Le site gallo-romain du Bois-I'Abbé, a Eu (Seine-
Maritime), a été découvert au début du XIXe siécle
lors du percement d’une route. Ce site a d’abord été
étudié au XlIXe siécle par Estancelin, puis par I'abbé
Cochet avant d’étre confié, a partir de 1965, a une
équipe de fouilleurs bénévoles, sous la conduite de
Michel Mangard. Les travaux, interrompus depuis
1978 pour diverses raisons, ont donné les résultats
suivants :

Le site (fig. 1)

Le premier édifice que rencontre le visiteur est le
""grand temple’’, coupé par la route actuelle. Ce tem-
ple date du début du llle siecle aprés J.-C. Sous la
cella de cet édifice, a été retrouvé un ""petit temple”’
carré, qui date sans doute de |'époque d’'Hadrien.
Antérieurement existait un systéme de portiques
(murs E), construits dans les années 40-60 aprés
J.-C.

A I'ouest de ces batiments se trouve un autre ensem-
ble constitué principalement par une salle carrée de 8
m de c6té bordée par une galerie comportant un ren-
foncement rectangulaire.

Enfin au sud a été édifié un fanum datant de la fin du
ler siécle ou du début du lle apres J.-C. (murs F).

Tous ces ensembles, orientés de la méme facon, se
superposent et s’enchevétrent dans les zones de
contact.

Les peintures murales (1)

Leur intérét provient tout d’abord de leur nombre - les
fragments recueillis remplissent trois cents caisses -
et de leur répartition sur tout le site : ainsi, peut-on
espérer étudier différents ensembles, que, par ail-
leurs, les indications données par la fouille permet-
tront de dater assez précisément. Sous réserve de
modifications éventuelles apportées par |I'étude en
cours, on peut regrouper ces fragments en quatre
grands ensembles en fonction de leur provenance
(2) :

A) - Enduits trouvés dans les différentes couches de
remblais de la cella du grand temple et ressortissant a
trois types différents :

* Centre de recherches archéologiques de I’'Université de Lille Ill,
59653 Villeneuve d’'Ascq.

- enduit rouge uni qui provient vraisemblablement de
la destruction du grand temple ;

- enduit a fond rouge ou noir et décor végétal et
figuré ;

- enduit & motifs géométriques provenant probable-
ment du petit temple.

B) - Enduits a mettre en rapport avec les murs E :

Ces enduits semblent se diviser en deux groupes
dont I'un parait assez proche de ceux du batiment
ouest. L'étude de cet ensemble devra définir précisé-
ment les rapports unissant ces deux groupes.

C) - Enduits provenant du batiment ouest.

D) - Enduits trouvés dans le fanum.

(1) Mes remerciements les plus vifs vont & M. Mangard, qui a
bien voulu me confier la publication des peintures murales de
Bois-I’Abbé. Cette publication est préparée dans le cadre d'une
convention passée entre la DRAH de Haute-Normandie, le
CEPMR et le Centre de Recherches archéologiques de |'Univer-
sité de Lille Ill, dans le laboratoire duquel les peintures sont
actuellement conservées pour étude.

Sur I'ensemble du sanctuaire et du théatre de Bois-I'Abbé, on
pourra consulter les quelques éléments suivants :

M. MANGARD, "L'inscription dédicatoire du théatre du Bois
I"’Abbé Eu (Seine-Maritime)’’, Gallia 40, 1982, p. 35-51.

L.-P. DELESTREE, Les monnaies gauloise de Bois I'Abbé (Eu,
Seine-Maritime), Etudes de numismatique celtique, Paris, 1984.

M. MANGARD, Découvertes récentes sur le chantier d'Eu-Bois
I"Abbé (Seine-Maritime) in : Trésors archéologiques de la Haute-
Normandie. Cing années de fouilles et de découvertes 1974-
7973, Rouen 1980 ainsi que les rapports de fouilles parus dans
Gallia entre 1966 et 1980 :

Gallia, Informations archéologiques, XXIV, 1966, 2, p. 268-
270 ; XXVI, 1968, 2, p. 370-372 ; XXVIll, 1970, 2, p. 276-
279 ; XXX, 1972, 2, p. 345-346 ; XXXIll, 1974, 2, p. 330-
332 (par M. DE BOUARD d’'aprés les rapports de M.
MANGARD) ; XXXVI, 1976, 2, p. 334-336 ; XXXVI, 1978, p.
307-309 (par M. MANGARD) ; XXXVIII, 1980, p. 352-354 (par
M. DECAENS d’apres le rapport de M. MANGARD).

Les objets trouvés en fouille ont été présentés au public une pre-
miére fois en 1975, dans le cadre d'une exposition réalisée au
Chateau d'Eu par son conservateur, Mme BAILLEUX-DELBECAQ.
Le catalogue édité a cette occasion pourra fournir aussi quelques
renseignements complémentaires.

Enfin, a coté d'autres vestiges trouvés sur le méme site, les pein-
tures décrites dans cet article sont présentées jusqu’au mois de
décembre 1990 dans le cadre de I'exposition du Musée archéolo-
gique de Rouen ""De la Gaule a la Normandie, 30 ans de décou-
vertes archéologiques’’.

(2) Cette répartition a été effectuée d'une part en fonction de la
stratigraphie, d’autre part d'aprés un premier examen des frag-
ments recueillis.
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Fig. 1 : Bois-I’Abbé. Plan schématique du sanctuaire. (Dessin M. Muller d’aprés Mangard, 1980).

Ces deux derniers ensembles, eu égard a la topogra-
phie (chevauchements des murs des deux édifices),
se trouvent souvent mélés dans la stratigraphie et
donc dans les caisses. Cependant, leur technique
clairement différente permet de les distinguer facile-
ment.

C’est I'étude de I'un des ensembles trouvés dans le
fanum qu’on lira ici. i

LES PEINTURES DE FANUM

Le fanum

"Il s’inscrit dans un quadrilatére de douze métres de
coté ; une galerie large de 2,92 m entoure sur ses
guatre faces la cella carrée de 5 m de coté.

Les murs de la galerie étaient épais de 0,58 m, ceux
de la cella de 0,45 m seulement. Les murs du fanum
sont appareillés en silex non équarris noyés dans du
mortier de chaux et de gravier de mer ; les encoignu-
res sont renforcées par des moéllons de tuf associés
a des chainages de tuile’’. (Mangard, 1980).
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Le batiment a été arasé a son niveau d’utilisation
antique, c’est-a-dire a une quarantaine de centimé-
tres sous le niveau actuel du sol.

Les conditions de la fouille

Il faut tout d’abord souligner le soin apporté a la
fouille de cet ensemble, - menée pour |'essentiel en
été 1974 et complétée entre 1979 et 1981. Les
fragments ont été recueillis de fagon trés compléte (a
preuve le nombre élevé de fragments de trés petites
dimensions) a I'aide d’un quadrillage fin soigneuse-
ment repéré et qui permet le rapprochement des
fragments trouvés a proximité. L'expérience prouve
cependant que des recollages sont possibles entre
des fragments trouvés a une certaine distance.

La terre dans laquelle se trouvaient ces peintures est
une argile assez grasse qui colle de fagon parfois
tenace a la couche picturale ou au mortier sous-
jacent et gqu’il nest pas toujours facile d’éliminer
complétement. Cette difficulté se fait particuliére-
ment sentir au niveau de la couche intermédiaire qui,

comportant elle-méme un taux important d’argile, a
tendance & ''se fondre’’ dans la terre ambiante.

Localisation de I'ensemble

Cet ensemble se compose de fragments trouvés en
remblai de part et d’autre - mais surtout a I'extérieur -
des vestiges du mur F5, qui constituait leur mur
externe de la galerie est du fanum : sur les 66 cais-
ses qui composent cet ensemble, seules 7 ou 8 con-
tiennent des fragments provenant du carré C1, a
I'intérieur du batiment : mais c’est la une zone qui a
été trés perturbée, tant par des phénomeénes naturels
(souche d’arbres) que par des fouilles clandestines
exécutées a la fin de la deuxiéme guerre mondiale
(3). D'autre part, deux autres caisses contenant des
éléments appartenant au méme type de décors pro-
viennent de I'angle nord-ouest de la galerie ouest du
fanum et une derniére a été recueillie a I'extérieur de
la galerie nord de ce méme batiment. Ces éléments,
s'ajoutant a quelques détails qui s’accordent bien
avec ce que |'on sait de la technique de construction
des murs du batiment (présence de morceaux de
tuile - fragments d’imbrex - au contact du torchis qui
forme I'une des couches du mortier), permettent
d’attribuer raisonnablement cette décoration a la
galerie extérieure du fanum.

LES PEINTURES DU FANUM

ETUDE TECHNIQUE

Les différentes couches du revers

La premiére couche de ces enduits muraux - celle qui
adhérait directement au mur - est constituée d'un
mortier de couleur blanchéatre ou I'on peut reconnai-
tre des fragments de tuileau ou de silex. Il n'est pas
toujours facile de discerner si cette couche est con-
servée de facon compléte ou non. Son épaisseur
conservée varie de 0,5 a 4,5 cm. Cependant, a cer-
tains fragments adhérent encore des fragments de
tuile ronde (imbrex). C'est la, on I'a vu, un indice qui
conforte I'attribution du décor @ un mur du fanum.

La couche intermédiaire se présente de maniere
beaucoup plus inattendue. Il faut d’abord noter que
son épaisseur varie assez fortement d’'un fragment a
I"autre : on a en effet relevé des mesures allant de 2 a
5 cm. Cette couche frappe d’autre part par son
aspect particulierement rustique : il ne s’agit pas en
effet & proprement parler d’un véritable mortier, mais
plutdt d’'une sorte de torchis a base d’'argile beige ou
ocre ou |I'on peut reconnaitre différents matériaux
adventices (fragments de coquillages, de tuileau, de
silex et méme trace de brins de paille). La forte pré-
sence d'argile dans cette couche explique la difficulté
d’'un nettoyage précis: la terre argileuse dans
laquelle étaient enfouies les peintures s’est en quel-
que sorte amalgamée a I'argile du torchis et d'autre
part, ce torchis, en séchant, devient trés friable : un
simple coup de brosse peut le faire partir en pous-
siére. Aussi arrive-t-il fréquemment que certains frag-
ments ne comportent plus que la troisiéme couche.

La derniére couche, celle qui porte immédiatement la
pellicule picturale, est formée, quant a elle, d'une
épaisseur réguliére (0,5 cm) de mortier de chaux trés
fin. On distingue parfois de tous petits éclats de tui-
leau. L'épaisseur totale des fragments les plus épais
et les mieux conservés peut donc atteindre 10 cm
environ.

La pellicule picturale

La pellicule picturale présente généralement une sur-
face assez lisse sur laquelle on peut lire clairement
les coups de pinceau. On y reléve également, mais
de facon irréguliére, quelques tracés préparatoires
(4). Le décor se détache sur un fond blanc, souvent
sali par la terre, mais auquel un bon nettoyage
redonne assez facilement sa teinte d’origine. Le
décor frappe par un mélange assez remarquable de
richesse dans le choix des matiéres ou dans la palette
des couleurs et de négligence dans I'exécution.

Les couleurs employées sont en effet variées : les
encadrements emploient un rouge bordeaux qui
s’atténue parfois en violet, un rouge vif et enfin un
bleu-vert. Sur la plinthe, les mouchetures sont réali-
sées a l'aide du rouge vif et d’un bleu marine. On
trouve un rouge foncé tirant sur le marron dans les
tiges stylisées supportant les cornes a boire. Les
rubans qui ornent ces cornes et les candélabres sont
traités en un vert clair qui se distingue nettement du
bleu-vert précédemment évoqué et qu’on retrouve
dans les consoles supportant les angles inférieurs
des panneaux et sur certaines des ombelles des can-
délabres. Les tiges de ceux-ci sont peintes dans un
coloris marron plus ou moins soutenu, ce qui permet
un certain rendu du volume. Enfin, les objets qui repo-
sent sur les candélabres, ainsi que les cornes a boire,
sont traitées en un dégradé de brun et d’'ocre jaune
qui rend non seulement les volumes mais aussi quel-
ques jeux de lumieres.

Toutes ces couleurs sont solides et résistent bien au
nettoyage. Une seule est plus fragile ; c’est le bleu
vert du bandeau d’encadrement. Une observation a
la loupe permet de distinguer sur ce bandeau de
petits amas cristallins ; la couleur a sans doute été
obtenue & base de bleu de fritte, mais elle a parfois
"'viré’' sous l'influence de divers facteurs (5). Le
résultat varie ainsi du bleu turquoise au vert olive ; il
arrive méme que le coloris ait presque entierement
disparu.

(3) Ces détails m’ont été fournis oralement par M. Mangard.

(4) On note en particulier des marques pour I'insertion des conso-
les aux angles inférieurs des panneaux, lorsque ces consoles sont
de couleur verte.

(5) Ce ""virage'' peut étre di & la concentration d’origine de la
peinture, aux conditions diverses de conservation ou a I'action
différentes des produits employés pour protéger la couche pictu-
rale. Il peut aussi indiquer que le pigment employé ici était le cae-
ruleum Cyprium : on sait, en effet, que celui-ci, composé d’azu-
rite, se transforme avec le temps, en malachite, de couleur verte
(S. AUGUSTI, / colori pompeiani, Rome, De Luca, 1967, p. 68 et
la note 4).
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Les principaux éléments du décor

Les éléments étudiés permettent la restitution du
décor du mur de la galerie est, dont on posséde deux
angles inférieurs. Certains fragments, formant un
angle saillant, prouvent également la présence d’'une
ouverture, logiguement attendue sur ce coté (6).

ANGLE INFERIEUR DROIT D'UN MUR (fig. 2)

Provenance : C2d-e 3a5
Hauteur max. : 60 cm. Largeur max. : 63 cm
Reconstitué a partir de plusieurs fragments.

La partie inférieure présente une plinthe mouchetée
de bleu foncé et de rouge vif sur un fond blanc. On a
visiblement, ici, un avatar des imitations de marbre si
courantes a cet emplacement. Cette plinthe, dont la
hauteur nous est connue par le recollage de deux
fragments (cf. fragment suivant), devrait s’étendre sur
toute la longueur du mur.

Au dessus de cette plinthe, et sur toute la longueur du
mur également, se trouve une bande rouge bor-
deaux, large de 7 cm. Une bande de méme couleur,
mais large cette fois de 10,5 cm, borde aussi vertica-
lement les arétes des murs. Une épaisseur caractéris-
tique et une ""pliure’’ de la couche picturale prouvent,
ici, la présence d'un angle du mur.

Le reste du décor appartient au type des '‘encadre-
ments linéaires emboités’’, délimitant des panneaux a
fond blanc. On trouve d’abord une bande blanche de
8,5 cm de large, ornée, a I'angle inférieur du décor
par une sorte de console en S. Cette console occupe
toute la hauteur de la bande blanche ; sa largeur est
de 2,2 cm a la hauteur du corps et de 3,5 cm pour la
spirale terminale. On en a retrouvé plusieurs exem-
plaires, dont certains sont rouge bordeaux, comme
ici, d’autres vert clair.

On a ensuite tracé un bandeau bleu vert dont la lar-
geur varie de 3 a 3,5 cm environ. Ces variations

Fig. 2 : Bois-I'Abbé. Mur F5 : angle inférieur droit, cat. n°® 1.
(Photo G. Naessens, labo. photo Lille ll).
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s’expliquent par la présence d'un trait de pinceau
blanc, destiné a reprendre les bords de ce bandeau.
Ces traits, qui varient eux-mémes de 0,2 & 1 cm envi-
ron, ne sont pas toujours tracés de facon impeccable.
De I'angle interne de ce bandeau partent en diago-
nale trois points rouge vif (diamétre de 1 & 1,5 cm
environ) dont le dernier forme & son tour I'angle d'un
filet, rouge vif lui aussi, dont I'épaisseur est de 0,5 cm.
Ce filet se trouve a un distance de 5 cm du bandeau
bleu vert.

FRAGMENT DE PLINTHE MOUCHETEE (fig. 3)

Provenance : B2 st 3-4/C2 ab 3-4
Hauteur max. : 29 cm. Largeur max. : 15 cm.
2 fragments jointifs.

Le chant du fragment inférieur présente une surface
plane qui démontre qu’il se trouvait au contact du sol.
Le recollage avec un fragment portant sur une bande
bordeaux permet donc de connaitre la hauteur totale
de cette plinthe, qui n’excéde pas 27,2 cm. On atten-
drait un chiffre plus proche de 29 cm, soit un pied
romain. Plutdét qu’a I'emploi délibéré d’'une mesure
locale, on pensera, étant donnée le peu de soin relevé
dans I'exécution du décor, a un tracé approximatif de
la part des artisans. On retrouve d’ailleurs cette
méme approximation dans la largeur de Iinter-
panneau.

0 10 20 30 cm
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Fig. 3 : Bois-I'Abbé. Mur F5 : plinthe mouchefée, cat. n° 2.
(Photo G. Naessens, labo. photo Lille Ill).

ANGLE SUPERIEUR DROIT D'UN MUR (fig. 4)

Provenance : C2fg3 a5
Hauteur max. : 64 cm. Largeur max. : 39 cm
Plusieurs fragments.

Le décor est symétrique de celui du n® 1, a I'excep-
tion de la partie supérieure. Il s’interrompt en effet ici

(6) La provenance des fragments est ici indiquée selon le quadril-
lage utilisé lors de la fouille : le premier chiffre-lettre (ex : C2) se
rapporte au carroyage général du site ; le deuxiéme (ex : fg. 3 &
5) donne la position du fragment dans le quadrillage fin mis en
place pour cette fouille.
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Fig. 4 : Bois-I’Abbé. Mur F5 : angle supérieur droit, cat. n°® 3.
(Photo G. Naessens, labo. photo Lille Ill).

peu au-dessus du bandeau bleu vert (cf. chapitre sui-
vant) : le chant supérieur du fragment présente une
surface plane. On ne retrouve donc pas ici la troi-
siéme zone traditionnellement présente dans ce type
de décor : était-elle effectivement absente ou était-
elle traitée dans une technique différente (stuc par
exemple) ? La suite de I'étude nous permettra peut-
étre de I"apprendre.

D’autre part, le long de la bande bordeaux verticale,
courent deux traits & peu prés paralléles gravés en
pointilé : leur raison d’étre est inconnue

PARTIE CENTRALE SUPERIEURE D'UN PANNEAU
(fig. 5)
Provenance : C2 hi3 a5

Hauteur max. : 29 cm. Largeur maxi. : 27 cm.
4 fragments.

Le fragment supérieur présente lui aussi un chant
plan qui permet de |'associer au couronnement de la
partie peinte du mur et nous montre que le décor
peint s'arrétait, dans sa partie supérieure, légerement
au-dessus du bandeau bleu-vert.

Sous ce dernier, le filet rouge vif sert de point de
départ a deux '"tiges’’ verticales vert clair, soulignées
par deux petites feuilles de méme couleur. Ces tiges
sont pourvues de renflements qui imitent sans doute
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Fig. 5 : Bois-I'Abbé. Mur F5 : partie supérieure des panneaux.
Décoration centrale, cat. n°® 4, et fragments de corne a boire,
cat. n°® 5. (Photo G. Naessens, labo. photo Lille Ill).

ceux des tiges végétales. Une autre plague prove-
nant de la méme zone du décor présente une
variante : les tiges végétales sont ici rouge fonce,
presque brunes.

FRAGMENTS DE CORNE (fig. 5)

Provenance : B2 st 3-4/C2 ab 3-4
Hauteur max. : 15 cm. Largeur max. : 13 cm.
3 fragments non jointifs.

Le pavillon de cette corne est dessiné dans un
dégradé d'ocre et de brun. La corne est suspendue
aux tiges précédemment décrites a |'aide d'un ruban
aux coques vert clair, souligné de bordeaux. D"autres
rubans vert clair, eux aussi, pendaient de la corne en
formant des festons.

Un autre fragment du méme type de décor présente
les mémes détails. Un troisieme fragment, qui repré-
sente la pointe de la corne, rendu avec le méme
dégradé de coloris, permet de reconstituer, par su-
perposition, le dessin complet du motif.

FRAGMENTS DE CANDELABRE

Deux plaques non jointives permettent de restituer
partiellement le candélabre qui séparait les différents
panneaux.

a) Provenance : C2 hi3 a b
Hauteur max. : 59 cm. Largeur max. : 52 cm.
Plusieurs fragments (fig. 6).

b) Provenance : B2 st 34 5/C2 ab 3 a5/C2cd3ab.
Hauteur max. : 66 cm. Largeur max. : 59 cm.
Plusieurs fragments (fig. 7).

Ce décor est bordé de chaque codté d'un bandeau
bleu-vert et I'un des fragments permet de compren-
dre la liaison de ce nouveau motif avec le décor pré-
cédent : le candélabre ornait la zone, large de 27 a
28 cm environ, qui séparait deux panneaux.

La hampe du candélabre, assez étroite sur le frag-
ment n® 6b (1,7 cm), est traitée en marron et
s’orne de place en place de rejets obliques, restes
des volutes habituelles. Dans la partie inférieure de
la plague, une ombelle vert clair bordée de rouge
bordeaux supporte deux cithares disposées en dia-
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Fig. 6 : Bois-I’Abbé. Mur F5 : candélabre, partie supérieure (?),
cat. n® 6. (Photo G. Naessens, labo. photo Lille /ll).

gonale symétriguement par rapport a la hampe. Ces
cithares (fig. 8, couleur, p. 40) ont une hauteur
d’environ 18 a 19 cm. Leur corps est traité en
dégradé de brun et d’ocre jaune assez proche de
celui des cornes a boire. Le centre, normalement
évidé, est peint en vert clair ou de légers traits
blancs évoquent les cordes, tandis que des ovales
bordeaux représentent les clefs. Ces cithares sont
retenues par des rubans vert clair a un point de la
hampe situé plus en hauteur. Dans la partie supé-
rieure de la plaque, on voit le départ d’une deuxiéme
ombelle vert clair ornée de rubans. Les deux ombel-
les sont distantes d’environ 45 cm.

Sur le fragment n° 6a, la hampe du candélabre pré-
sente deux tons de brun, I'un assez soutenu, |'autre
plus clair. Elle est sensiblement plus large que sur le
fragment précédent (3,5 a 4 cm). Les rejets sont ici
plus fournis et évoquent la silhouette stylisée d'une
palmette. On distingue, dans la partie inférieure de la
plaque, I'extrémité d’'une premiére ombelle, de cou-
leur bordeaux. Environ 26 cm plus haut, une
deuxiéme ombelle, peinte en vert clair et bordée d'un
trait bordeaux, supporte une palmette plus large.
Celle-ci formait, peut-étre, le couronnement du
motif. Cette plaque n° 6a se placerait donc plutot
dans la partie supérieure du candélabre, tandis que la
précédente, n°® 6b, avec sa hampe plus fréle et
I’écartement plus grand de ses ombelles se placerait
plutét en-dessous.
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Fig. 7 : Bois-I'’Abbé. Mur F5 : candélabre, partie inférieure, cat.
n° 6. (Photo G. Naessens, labo. photo Lille Ill).

OBJET ENRUBANNE

Provenance : B2 gr 4.
Hauteur max. : 14,5 cm. Largeur max. : 11 cm.

L'objet bien fragmentaire présente une forme coni-
que traitée en brun et en ocre jaune. Autour de ce
cone s’enroulent, avant de retomber, des rubans vert
clair. Il peut s’agir d’un carquois ou encore de la base
d’une amphore.

FRAGMENT DE MASQUE THEATRAL
(fig. 9, couleur, p. 40)

Provenance : C2-44.
Hauteur max. : 22 cm. Largeur max. : 17 cm.
Deux fragments.

Sur un fond blanc se détache, dans un angle du frag-
ment, un masque incomplet mais cependant bien
reconnaissable. L'arrondi du visage entoure la bou-
che, le nez et le départ des yeux, le tout traité en
dégradé. Des rehauts blancs sur la joue gauche ten-
tent de rendre le relief du modéle. La partie gauche
de ce visage a disparu, ainsi que le haut. La place du
nez incite cependant a penser que la cassure n’a
entamé le dessin que de peu. La largeur maximale
conservée de ce visage est de 6,5 cm. Le long de la
joue droite pend un ruban avec la coque d'un nceud
situé a peu prés a la hauteur de I'oreille. Ce ruban
devait exister de la méme fagcon du co6té gauche.
L’ensemble du motif pouvait donc atteindre au moins
13 cm de large.

L'importance du fond blanc uni qui entoure ce motif
nous incite a le placer au centre d’un panneau, en
alternance donc avec les cornes présentées plus
haut.

MOTIF CIRCULAIRE INSCRIT DANS UNE
BORDURE RECTILIGNE (fig. 10)

Provenance : sondage S 30 (galerie ouest du fanum).
Hauteur max. : 22 cm. Largeur max. : 17 cm.
18 fragments.

Il s’agit d’un motif tout a fait original par rapport au
reste du décor. Son appartenance a cet ensemble
parait cependant assurée grace, en particulier, aux
détails techniques qui correspondent parfaitement.

Sur le fond blanc habituel, deux arcs de cercle bruns
distants de 8 cm (diamétres respectifs 44 et 28 cm
environ) enserrent un motif rouge vif : une bande
courbe large de 2 cm au plus, dont les bords en dents
de scie imitent imparfaitement une couronne de lau-
rier, bordée par intervalles de taches rouges égale-
ment groupées par deux ou trois.

Le centre du motif a disparu mais, a I'extérieur, des
recollages permettent de le relier avec deux encadre-
ments rectilignes, également distants de 8 cm et
dessinés en brun. Plus & I’extérieur encore se trouvait
une bordure ajourée peinte au bleu de fritte.
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Fig. 10 : Bois-I'Abbé. Mur F2 : motif circulaire inscrit dans une
bordure rectiligne, cat. n® 9. (Photo M. Muller).

RESTITUTION PROVISOIRE
DE L’'ENSEMBLE (fig. 11)

Présentation de I'ensemble du décor

Tous ces éléments permettent de proposer pour
I’ensemble du décor la restitution suivante : la base
du mur était ornée sur une hauteur de 27 cm d'une
plinthe mouchetée de bleu foncé et de rouge vif sur
un fond blanc. Au-dessus de cette plinthe, une large
bande rouge bordeaux (8,5 cm) soulignait la base du
décor et longeait les arétes du mur (largeur :
10,5 cm). En revanche, elle ne se prolongeait pas a
la partie supérieure du mur.

A l'intérieur de ce cadre, le mur était divisé en pan-
neaux sur fond blanc séparés par des inter-panneaux
larges de 28 cm environ et dans lesquels se
déployaient des candélabres portant sur leurs ombel-
les vert clair ou bordeaux des objets de toutes
sortes retenus par des rubans. Chaque panneau était
délimité par deux cadres successifs, le premier formeé
d'un bandeau bleu vert (largeur : 3-3,56 cm), aux
bords repris & la peinture blanche et reposant sur
deux consoles en S d’une hauteur de 8,5 cm de
haut. Plus a I'intérieur, & une distance de 5 cm du
bandeau précédent se trouvait un filet rouge vif,
épais de 0,5 cm. Aux angles de ce filet, trois gros
points rouge vif rejoignaient en diagonale I'angle du
bandeau bleu-vert. Ces encadrements se retrouvent,
eux, sur les quatre cotés du panneau.

Celui-ci était orné d’un motif unique, - corne a boire,
au subtil dégradé de brun et d’ocre jaune (n° 4 et 5),
masque de théatre (n° 8) ou peut étre aussi objet
enrubanné (n° 7) -, suspendu a |'aide de rubans vert
clair et bordeaux & des tiges végétales stylisées qui
descendaient du filet rouge vif supérieur vers le cen-
tre du panneau. Ces tiges végétales étaient peintes
tantdt en vert clair et tantdt en rouge foncé, peut-étre
de facon alternée, tout comme les consoles de la
base du panneau.

Analyse stylistique

En opposition a la qualité du programme proposé aux
artisans - ceux-ci devaient disposer tout au moins
d'un bon "‘carton’’ - la technique laisse souvent a
désirer et témoigne d'un manque d’habileté ou d'une
négligence flagrante. On laissera ici de coté la fagcon
maladroite choisie pour imiter le marbre sur la plin-
the : elle est en effet monnaie courante a cette épo-
que. Mais on peut également constater que les
angles ne sont pratiquement jamais droits. La ligne
qui marque le sommet de la plinthe n'est pas non
plus bien paralléle & celle du sol. Le motif des deux
cithares symétriques - malgré le rendu soigneux des
volumes et I'évocation si délicate des cordes - est
brutalement coupé par les bandeaux bleu-vert : le
’carton’’ ne devait pas entrer dans le cadre préparé.

Le plus remarquable est, enfin, ceci : les bords du
bandeau bleu-vert ont été systématiquement repris
par un trait de couleur blanche, de facon & gommer
les bavures éventuelles. Il est intéressant de remar-
quer que ce procédé n’est utilisé qu’en liaison avec le
bleu de fritte ; peut-étre faut-il I'expliquer par des dif-
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ficultés techniques dues a la composition de ce pig-
ment. Ce trait est exécuté en dépit du bon sens : il
est irrégulier (son épaisseur varie de 0,2 a 1 cm), il
n’est pas toujours bien droit et surtout, I'artisan n’a
pas toujours pris la peine de nettoyer correctement
son pinceau avant de repasser cette bordure ; aussi
est-elle parfois beige, quand ce n’est pas franche-
ment grise.

Dimensions du décor

Les recollages effectués ne donnent avec précision
que. la hauteur de la plinthe et la largeur de l'inter-
panneau. Cependant, étant donné la banalité d'un tel
décor, il est loisible de raisonner par analogie.

Dans ce type de décor, le panneau a souvent une lar-
geur triple de celle de l'inter-panneau, ce qui nous
donnerait ici une dimension totale de 0,84 m environ
(de la bordure externe de bandeau bleu-vert a la bor-
dure externe du bandeau opposé). De son coté, la
hauteur du panneau peut atteindre suivant les cas

2

une fois et demie a deux fois sa largeur. Dans la
deuxiéme hypothése, on obtiendrait une hauteur de
panneau de 1,68 m (toujours de bandeau bleu-vert a
bandeau bleu-vert). La hauteur totale de la zone
décorée (hauteur du panneau + bande blanche aux
consoles + plinthe mouchetée) serait alors d’environ
2 mou 2,10 m. Ce sont ces considérations qui ont
guidé la restitution proposée figure 11.

D’autre part, si ce décor était bien celui de la paroi
externe de la galerie est du fanum, il serait possible
de loger dans les 12 m de sa longueur et compte
tenu de |'existence vraisemblable d'une porte dans
ce mur, deux séries de quatre panneaux et trois inter-
panneaux de chaque c6té de cette porte.

Mais, il s'agit l1a de calculs bien hypothétiques, eu
égard au peu d’éléments assurés que nous possé-
dons et I'on ne peut que souhaiter voir ces questions
résolues par des indices matériels plus nombreux. La
familiarité désormais acquise avec ce matériel fait
malheureusement craindre que ce ne soit difficile.
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Fig. 11 : Bois-I’Abbé. Mur F5 : restitution provisoire du décor.
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RAPPROCHEMENTS STYLISTIQUES ET
ESSAI DE DATATION

Le premier exemple de ce type de décor a cadres
linéaires emboités se trouve a Rome : il s'agit du
décor de la pyramide de Caius Cestius, ou le centre
des panneaux est occupé par des figures volantes.
Ce décor marque le début du llle style (cf. Barbet,
1985, p. 104 sq. et fig. 59).

Dans les provinces du nord de I'Empire ce type de
décor a connu plus tard une extension importante.
On se contentera de donner ici quelques exemples :

- un décor de ce type, avec des couleurs différentes,
se trouve, par exemple, dans la piece XXI, 2 de Veru-
lamium en Grande Bretagne (cf. Davey & Ling,
1982, fig. 33) ;

- les vestiges d’un décor similaire ont également été
recueillis & Bavay dans un dépotoir (cf. Belot, 1984,
p. 49 et pl.ll,f.) ;

- 'exemple le plus proche semble étre, cependant,
un fragment de décor trouvé a Amiens (ibid., fig.
36). Le candélabre, en particulier, présente un rendu
trés proche du notre.

Ces décors sont, en général, assez mal datés, soit
parce gu’ils proviennent de dépotoirs (Bavay), soit
parce que la fouille n'a guére donné d’indices pro-
bants (Amiens ou le seul élément de datation s(r est
un remblai daté de la fin du llle siecle ou début du
Vle ; Allag, Barbet, 1982, p. 63, ainsi que p. 66 et la
fig. 51).

Nous disposons ici, en revanche, de quelques indices
archéologiques : le fanum de Bois-I"’Abbé a été cons-
truit vers le fin du ler siécle ou le début du lle aprés
J.-C., et semble avoir perduré au moins jusqu’a la
construction du grand temple, au début du llle siecle
aprés J.-C. D’autre part, étant donné la quantité des
fragments conservés, il est tentant de penser que ce
décor représente le dernier qui ait orné les murs de ce
batiment. On pourrait donc proposer une datation
dans le dernier quart du lle siécle, ce qui est la date

attribuée, sur critéres stylistiques il est vrai, aux pein-
tures d’Amiens mentionnées plus haut (Belot, 1984,
p. 51).

CONCLUSION

L’ensemble présenté ici ne représente qu’une petite
partie (le cinquieme environ) des peintures murales
trouvées & Bois-I'Abbé. Certes, sur les trois cents
caisses d’enduits peints recueillis en fouilles, tous les
fragments ne présentent pas le méme intérét. Cepen-
dant, il apparait d'ores et déja que d'autres ensem-
bles, en cours de restitution, apporteront eux aussi
d’utiles éléments de comparaison pour I'étude de la
peinture murale dans la Gaule du Nord-Ouest,
d’autant plus gqu'ils ont été trouvés dans un contexte
archéologique souvent assez bien daté (7).
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Fig. 9 : Bois-I"’Abbé. Mur F5 : masque de théatre, cat. n® 8. Voir
|"article de M. MULLER, p. 32 (photo M. Muller).

Fig. 8 : Bois-I"’Abbé. Mur F5 : détail d’une cithare. Voir I'article de
M. MULLER, p. 32 (photo G. Naessens, labo. photo Lille Ill).



