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Les peintures, que nous étudierons ici, sont essen-
tiellement des rupestres de type funéraire. Elles sont
figurées sur les parois des chambres sépulcrales
libyco-puniques creusées dans le grés ou le calcaire,
situées dans I’Ouest tunisien, en Khroumirie et dans
les Mogods (fig. 7 et carte). Ce type de tombeaux se
retrouve dans d’autres régions de Tunisie, en parti-
culier dans le cap Bon, en Algérie et, en treés petit
nombre, au Maroc (1). Certains d’entre eux compor-
tent, comme ceux de Khroumirie et des Mogods, une
décoration pariétale peinte d'un grand intérét. Nous
n'y ferons cependant allusion qu’a titre de comparai-
son. Parmi les noms que les autochtones avaient
donné a ces monuments funéraires, la littérature
archéologique a privilégié celui de ""hanout’’ (au plu-
riel "haouanet’’) qui signifie boutique (2). En effet,
de nombreuses chambres, implantées dans des
douars, sont utilisées depuis fort longtemps comme
des dépodts d’'ustensiles aratoires, comme des gran-
ges a foin et comme des poulaillers, voire des étables
(3).

Nous ne nous attarderons pas sur la description des
monuments eux-mémes, dont nous avons déja traité
dans les précédentes études (4). Mais nous rappelle-
rons cependant qu’a c6té de la décoration peinte qui
orne une ou plusieurs parois de certains haouanet,
existe également une décoration sculptée qui con-
siste surtout en éléments architecturaux : niches
ouvragées (fig. 8), colonnes engagées ou pilastres,
chapiteaux, corniches, entablements et frontons (5).
Des gravures peuvent aussi étre figurées sur les
parois internes des haouanet : frontons, représenta-
tions d’objets, écriture (fig. 9 et note 6). L'intérét que
présentent ces sculptures et ces gravures, qui est du
méme ordre que celui des peintures, va sans dire : en
I'absence constante de squelettes et de mobilier
funéraire dans les haouanet, ce sont ces éléments
seulement qui fournissent des renseignements sur la
chronologie des chambres sépulcrales (7).

ETUDE TECHNIQUE DES PEINTURES

Il nexiste pratiquement aucun ouvrage de quelgque
importance qui soit consacré a I'étude technique des
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peintures ornant les haouanet. A notre connais-
sance, seul M. Solignac s’est penché sur ce pro-
bléeme auquel il a accordé une "'mention spéciale’’,
dans le cadre plus général d'une étude des gravures

(1) On voudra bien consulter la carte de répartition des haouanet
du Maghreb, qui est figurée dans I'ouvrage de G. Camps, Monu-
ments et rites funéraires protohistoriques, Paris, 1961, fig. 14.

(2) G. Camps, op. cit., p. 91-92 ; M. Longerstay, Haouanet :
quelle définition ?, REPPAL, |, 1985, p. 157-167.

(3) A Ben Yasla (Mogods), les haouanet servent surtout de gran-
ges a foin, de poulaillers et d'écuries pour les anes et les mulets.
A El Guetma (voir notre article, El Guetma : rencontre de deux
civilisations, REPPAL, I, 1986, p. 343), ils sont plutdt employés
comme des dépodts d'ustensiles de cuisine et des réserves a foin.
C’est le cas aussi a Ben Saidane.

(4) En ce qui concerne la description des haouanet d’Algérie, du
Maroc et de Tunisie, on voudra bien se reporter a la bibliographie
orientée qui est donnée dans les notes faisant suite a notre article
déja cité, REPPAL, Il, 1986, p. 348-349, n.3, 4 et 8 : voir pour
certains sites bien déterminés : M. Longerstay, "'Les haouanet de
Khroumirie et des Mogods'’, Histoire et archéologie, ''Les dos-
siers’’, n°® 69, déc. 1982-janv. 1983, p. 8-15; Id., REPPAL, Il,
1986, p. 337-356 ; Id., A travers |'exemple de Ben Yasla, les
haouanet de Tunisie et le probléme de leurs relations avec les
monuments similaires du reste du bassin méditerranéen,Att/ de/
Congresso Internazionale di Amalfi, 5-8 dicembre 1983, Naples,
1, 1986, p. 181-190.

(5) Voir, par exemple, pour notre région : H. Gadeau de Kerville,
Voyage zoologique en Khroumirie, mai-juin 1906, Paris, 1908,
p. 38-39 et 41. Il signale des corniches.

On trouve aussi un chapiteau grossierement taillé dans le hanout
H1/83 d’El Boubieh, des corniches a un ou plusieurs éléments
dans les haouanet H4,H9, H 17 et H19/83 de Ben 'Yasla et dans
les haouanet H3, H4, H5 et H6/83 d’El Ghorifat ou encore un
fronton surmontant la niche creusée dans le hanout H1/83 de jbel
Zabouj.

Cette liste n'est pas exhaustive.

Pour le cap Bon, voir Dr. Deyrolle, ""Les haouanet de Tunisie"’,
Bull. et Mém. Soc. d’Anthrop. de Paris, VV, 1904, p. 400-401 ;
Id. "Haouanet du jbel Behelil’”’, B.S.A.S., 1903, p. 59, 60 et fig.
1,2,3et4,61-62, 64-66.

(6) A El Guetma, un fronton gravé surmonte la niche du hanout
TB4. A El Ghorifat, c’est un nom libyque en quatre lettres (fig. 9)
qui est gravé sur la paroi latérale droite du hanout H1/83, et un
autel dans la paroi postérieure du hanout T3 de jbel Choucha.

(7) Les haouanet de Tunisie avaient tous été violés avant leur
découverte par les archéologues, cf. M. Longerstay, REPPAL, I,
1986, p." 344. En Algérie, on a trouvé des ossements humains et
un peu de mobilier funéraire dans quelques-unes des chambres de
Roknia et de Mdaourouch, voir a ce sujet, en dernier lieu, G.
Camps, Mon. et rites, p. 93-94.
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Carte : Situation de la Khroumirie et des Mogods en Tunisie.

et peintures rupestres de I'Est constantinois et de la

Tunisie (8).

Par contre, depuis la fin du siécle dernier, des
savants ont consacré un grand nombre d’études aux
techniques des peintures rupestres pré- et protohis-
toriques d’Europe, d’Afrique du Nord, voire d’Améri-
que (9), en particulier en analysant, & partir d’échan-
tillons prélevés sur des peintures figurant dans des
grottes, des abris sous roches et sur des parois
rocheuses, ou & partir de fragments de matiéres pre-
miéres (minerais, blocs de colorants bruts, argile,
poudre...) trouvés sur place (10), I’origine et la com-
position des colorants employés. Grace aux mortiers
et pilons, aux palettes, spatules et godets retrouveés
dans des gisements ou dans des grottes, on a pu étu-
dier le matériel et le mode de préparation des colo-
rants (11). On s’est penché aussi sur le probleme
que posent les moyens d’application, que ce soit la
préparation du support ou le type d’instrument utilisé
(12). La localisation des matiéres premiéres, enfin,
commence a faire I'objet de recherches (13). Par ail-
leurs, considérant d’une part que des '‘résultats
d’analyses peuvent toujours &tre suspects lorsqu’il
s’agit de peintures vieilles de milliers d’années’’ (14)
et, d’autre part, que |'archéologie ne donne pas de
certitudes quant aux moyens d’application ou aux
méthodes de fabrication des peintures, des cher-
cheurs se sont livrés & une série d’expériences, en
grotte et en laboratoire, destinées a tester la gamme
proposée de matériaux et de matériel de préparation
et d’application des peintures (15).

Ces tests leur paraissent étre un complément indis-
pensable aux analyses chimiques et leur permettent,
a les en croire, de limiter "'les hypothéses souvent
hasardeuses des préhistoriens’’ (16).

Quel intérét présentent ces études ? Quel rapport y-
a-t-il entre des peintures pour la plupart d'époque
préhistorique et sans destination funéraire, et les
peintures de nos haouanet, puisque nous ne sommes
ni dans le méme monde culturel, ni dans la méme
chronologie. C’est qu'il existe une incontestable
similitude dans la technique de réalisation de toutes
ces peintures, que ce soit dans le choix de la matiere
colorante utilisée ou dans la maniére de |'appliquer.
Les études chimiques de plus en plus précises consa-
crées aux peintures pariétales préhistoriques, par
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leurs résultats et plus encore par leur méthodologie,
sont trés utiles pour qui tente de ""fonder les bases
d’un examen rationnel des matériaux’’ (17). Elles per-
mettent, dans un premier temps, par un jeu de com-
paraisons, de mieux définir les différentes compo-
santes des peintures des haouanet. Il existe en Tuni-
sie un autre genre de caveaux comportant des pein-
tures pariétales : ceux des nécropoles puniques. lls
sont plus ou moins contemporains de nos chambres
sépulcrales libyques et un certain type de motifs ico-
nographiques leur sont communs. Mais on ne con-
nait pas davantage le "'dossier technique’’ des fres-
ques de cet autre univers funéraire. Il s"avére donc
indispensable, dans un deuxiéme temps, de faire pré-
lever et analyser en laboratoire, par des spécialistes,
des échantillons de toutes ces peintures, si |'on veut
avoir sur leur composition, leur fabrication et leur
application de plus amples renseignements.

Le support

Dans les grottes préhistoriques, on a constaté qu’en
régle générale, la paroi était utilisée telle quelle. On
choisissait les endroits les plus favorables, c’est-a-
dire les plus lisses. Dans quelques cas seulement, on
a procédé, avant |'application de la peinture, a une
préparation de la roche : raclage ou grattage (18). En

(8) M. Solignac, Les pierres écrites de la Berbérie orientale, Tunis,
1928, p 32-34, en ce qui concerne les haouanet.

(9) Il n"est pas question de donner, ici, une bibliographie com-
plete des ouvrages traitant de ces problémes, ce n’est pas vrai-
ment notre sujet : la technique des peintures préhistoriques ne
nous intéresse que pour les éléments de comparaison qu’elle
offre avec la technique des peintures des haouanet. On trouvera
cependant des listes d’ouvrages récents en appendice au
mémoire et aux articles de C. Couraud, cf., infra, n. 10, 11, 13
et I'article de G. Onoratini, 'Diversité minérale et origine des
matériaux colorants utilisés deés le Paléolithique supérieur en Pro-
vence'’, Bull. du musée d’Hist. Nat. de Marseille, XLV, 1985,
p7-114.

(10) Consulter, par exemple, L. Franchet, "'Les couleurs
employées aux époques préhistoriques’’, Inst. Intern. d’Anthrop.,
lle session, Prague 14-21 sept. 1924, Paris, 1926, p. 7 ; C.
Couraud et A. Laming-Emperaire, ‘'Les colorants, Lascaux
inconnu’’, X/le suppl. & Gallia Préhistoire, 1979, p. 154-155 ; C.
Couraud, ""Pour une étude méthodologique des colorants préhis-
toriques’’, Bull. Soc. Préhistorique Franc., 80, 1983, p. 104-
105.

(11) L. Franchet, /Inst. Intern. d’Anthrop., p. 7 ; C. Couraud,
""Etude des techniques de peintures et gravures préhistoriques’’,
Mémoire de I’Ecole des Hautes Etudes en sciences sociales,
Paris, 1976, p. 223 ; Id., X//e suppl. a Gallia Préhist., 1979,
p. 154, 158-161.

(12) C. Couraud, Mémoire, 1976, p. 225-229, 231-232 ; Id.,
Xlle suppl. & Gallia Préhist., 1979, p. 164-166.

(13) C. Couraud, Mémoire, p. 191-206, carte 13 pour I’ Afrique
du Nord ; id., ""Observations sur la proximité des gites minéraux
colorants et des gites & peintures préhistoriques de I'Ariege’’,
Bull. Soc. Préhist. Franc., 1983, 80, n° 4, p. 107-108.

(14) 1d., Xlle suppl. & Gallia Préhist., 1979, p. 162.

(15) La premiére partie du Mémoire de C. Couraud est consacrée
3 ce type d’expériences. |l rappelle, par la méme occasion, celles
qui ont précédé les siennes ; id., X/le suppl. & Gallia Préhist.,
1979, p. 161-166.

(16) Id., Ibid, p. 162.
(17) Id., Bull. Soc. Préhist. Franc., 1983, 80, n° 3, p. 104.
(18) Id., Mémoire, 1976, p. 231-232.

ce qui concerne les fresques rupestres de I'Est cons-
tantinois et de la Tunisie, M. Solignac avait égale-
ment remarqué que le colorant était appliqué sur des
surfaces plus ou moins aplanies, sans préparation
préalable (19). Dans la tombe punique peinte du jbel
Mlezza, datée du IVe siécle avant J.-C., P. Cintas et
E. G. Gobert ont constaté, eux aussi, que les peintu-
res avaient été effectuées directement sur la roche
mise a nu par le creusement de la chambre (20). Si
H. Bénichou-Safar signale, dans le secteur d’Ard et
Touibi, a Carthage, des tombes enduites de stucs,
aucune cependant n’est ornée de peintures (21). I
ne semble pas non plus qu’une préparation spéciale
de la paroi peinte ait été réalisée dans les chambres
funéraires puniques de la nécropole de Sidi Salem, a
Menzel Temine (22), ni dans celle, décorée de fleurs
de lotus, de la nécropole de jbel Rejiche, dans la
région de Mahdia (23).

Les haouanet ont été creusés au pic, au ciseau ou a
la gradine, dans le grés ou le calcaire, avec plus ou
moins de soin. La qualité de leurs parois, donc du
support des peintures, est fonction de la qualité de la
taille. En effet, on s’apercoit au premier regard que la
partie réservée a la décoration picturale n'a pas béné-
ficié non plus d’un traitement particulier : elle n'a été
ni grattée, ni raclée, ni poncée, ni recouverte d'un
quelconque enduit préalable. Si la taille de I'ensemble
des parois de la chambre est réguliere et détermine
des surfaces planes et lisses, il en va de méme pour
la partie qui a servi de support a la peinture dont la
lecture est d’autant plus facile (24). Si la taille est
grossiére et détermine des surfaces irréguliéres,
entachées de nombreuses stries et rugosités, la par-
tie sur laquelle sont reproduits motifs ou scenes est
tout aussi tourmentée (25). C’est donc directement
sur le gres ou le calcaire que le colorant a été appli-
qué. M. Solignac soulignait déja que les fresques des
haouanet de jbel Behelil, dans la région de Grombalia,
""avaient été effectuées directement sur la roche frai-
che’” (26).

Nature et composition des colorants employés

En 1904, le Dr. Deyrolle affirmait que les peintures
des haouanet du jbel Behelil et d"El Harouri (cap Bon)
avaient été exécutées au moyen du minerai de fer qui
se trouve souvent dans le voisinage des bancs de
grés (27). M. Solignac, qui était géologue, a prélevé
dans le grés sableux tendre d’un hanout de jbel Behe-
lil, un échantillon de peinture dont I'analyse permit
d’établir que ''la surface peinte est constituée par
une épaisseur de grains de quartz agglomérés de 0,3
a 0,4 millimétres : la couleur rouge est constituée
par une argile ferrugineuse adhérant par absorption,
a la surface libre des grains de quartz’’. La matiere
colorante employée était une ocre rouge, ce que con-
firmait une analyse chimique quantitative. La couche
rouge, au contact de l'air, avait conservé son carac-
tére de colorant a base d’'oxyde ferrique. Une couche
s’était infiltrée plus profondément dans la roche trés
poreuse. Soustraite a |'action de |'air, elle avait subi
une réduction et pris un aspect brunatre (28). M.
Solignac confirme la composition du colorant dans
un article consacré aux peintures rupestres non funé-
raires de Djebibina, dont il avait aussi analysé des

fragments : la substance colorante est de |'hydrate
ferrique qui, sous forme de limonite ou d'ocre, est un
minéral commun qu’on trouve facilement. Quant aux
peintures exécutées sur les parois des haouanet de
Kef el Blida, en Khroumirie, il estimait qu’elles avaient
été réalisées, elles aussi, a "'I'ocre rouge’’ (30).

Pour F. Bonniard, les peintres des haouanet de jbel
Choucha et de I'oued Magsbaia avaient la matiére
premiére de leurs couleurs a portée de la main : la
mine de fer de Douaria (31). P. Cintas parlait de
"dilution d’ocre’” a propos des motifs ornant la
tombe VIII du jbel Mlezza (32) et ajoutait en ce qui
concerne des peintures décorant une tombe punique
de la région de Korba : 'le pigment colorant est ici
I’ocre ferrugineuse des minerais locaux que |’on avait
fait dissoudre dans I'eau’’ (33). J. Ferron (34) et G.
Camps (35) signalent, eux aussi, que les peintures
sont réalisées a |I'ocre rouge. g

Le terme ocre rouge ou ferrugineuse semble donc
étre celui qui est le plus fréquemment employé pour
désigner le colorant utilisé. Mais que recouvre réelle-
ment ce vocable ? M. Solignac nous a fourni un
début de réponse ; voyons ce qu’on peut savoir de
plus.

Les préhistoriens et le public ont I’habitude de dési-
gner toutes les terres colorantes rouges, jaunes ou
brunes pouvant servir a la fabrication des peintures,
sous le terme général d’ocre. Ces minéraux, qui sont

(19) M. Solignac, Les pierres écrites, p. 29.

(20) P. Cintas et E.G. Gobert, "'Les tombes du jbel Mlezza"’, Rev.
Tun., 1939, p. 190. Il s'agit de la tombe n® VIII.

(21) H. Bénichou-Safar, Les tombes puniques de Carthage, Paris,
1982, p. 121.

(22) M. H. Fantar, Kerkouane, cité punique du cap Bon, |, 1984,
p. 31-37.

(23) H. Ben Younés, ""Contribution a I'eschatologie phénico-
punique : la fleur de lotus’’, REPPAL, 1. 1985, p. 65.

(24) C’est le cas dans les haouanet HI/83 de jbel Zabouj, TB2 d’El
Guetma et T5 de jbel Choucha, par exemple.

(25) Les parois des haouanet de Ben Yasla sur lesquelles sont
figurées de nombreuses peintures rupestres sont souvent
rugueuses et irréguliéres.

(26) M. Solignac, Les pierres écrites, p. 32.

(27) Dr. Deyrolle, Bull. et Mém. Soc. anthr. Paris, V, 1904,
p. 400.

(28) M. Solignac, Les pierre écrites, p. 33.

(29) Id., ""Les peintures rupestres de la région de Djebibina’’, Rev.
Tun., 1936, p. 7-12.

(30) Id., ""Une peinture de la Tunisie septentrionale’’, CRA/,
1928, p. 352-353.

(31) F. Bonniard, ""Sur quelques peintures rupestres des cham-
bres sépulcrales creusées dans le roc en Tunisie septentionale’’,
B.A.C., 1928-29, p. 300.

(32) P. Cintas-E.G. Gobert, R.7., 1939, p. 190.

(33) P. Cintas, Manuel d’archéologie punique, Il, Paris, 1976, p.
105.

(34) J. Ferron, ''Le mythe solaire de la résurrection des ames
d’aprés la peinture funéraire de Kef el Blida’’, Archeologia, 20,
janv. fév., 1968, p. 563.

(35) G. Camps, Mon. et rites, p. 102.
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tous a base de fer, se rencontrent sous forme de
variétés anhydrides et hydratées. Les variétés anhy-
drides sont de couleur rouge, la gamme en est trés
étendue. C’est le cas de I'oligiste (Fe,03), un sex-
quioxyde de fer qui est le principal minerai de fer,
dont une variété est I'hématite, un oxyde de fer. Sui-
vant sa pureté, son état cristallin ou ses combinai-
sons avec d’autres minéraux, sa couleur peut varier
du rouge orangé au rouge vif ou brun foncé, en pas-
sant par une multitude de tons dérivés du rouge.
Lorsque I'oligiste se présente sous forme de masses
terreuses, riches en argile, il prend le nhom d’ocre
rouge. La sanguine, une autre variété de fer oligiste,
c'est-a-dire du péroxyde de fer, est un terme qui
n’est ni géologique, ni chimique, mais qui s'applique
en technique de dessin. Les variétés anhydrides, sili-
cates associés a du silicate de fer, sont les minerais
de fer les plus répandus : ainsi la limonite
(2Fe,05.2H,0) nommée aussi hématite brune. La
xanthosidérite (Fe,O3H.2H,0), de couleur jaune ou
rouge, ou la goethite (Fe;05.1/2H,0), brun foncé,
rouge ou orangée, sont aussi regroupées sous
I'appellation générale de limonite. Citons enfin la
glauconite, la seule terre qui mérite vraiment le nom
d’ocre, de couleur jaune, et la latérite trés riche en
oxyde de fer. |l existe d'autres pigments rouges ou
jaunes qui ne sont pas des minerais du groupe fer : le
cinabre ou vermillon, par exemple, sulfure naturel de
mercure, de couleur rouge.

Tous ces minéraux sont résistants a la chaleur, a la
lumiére et ont un bon pouvoir couvrant. On les
trouve un peu partout, assez facilement. lls ont donc
pu étre utilisés de tout temps et dans beaucoup de
régions du globe. Leur emploi, des le Paléolithique
européen et, selon les époques, un peu partout dans
le monde, a été prouvé par analyse.

Signalons enfin que dans de nombreuses peintures
préhistoriques, c’est & partir du manganése qui se
présente sous forme d’oxyde, d’hydroxyde ou de
bioxyde dans des roches sédimentaires de type argi-
leux, que I’on a fabriqué un colorant noir (36).

Nous n’avons choisi de retenir parmi les terres natu-
relles que celles a partir desquelles les colorants, utili-
sés dans les peintures des haouanet, ont pu étre
fabriqués. En effet, comme nous |'avons déja dit, les
motifs et les scénes qui ornent les chambres sépul-
crales sont tous de couleur rouge, ce rouge pouvant
varier de I'orangé, comme, par exemple, dans des
haouanet de jbel Choucha ou dans celui de. Kef el
Blida, au rouge-brun foncé dont nous avons de nom-
breux exemples & Ben Yasla. M. Solignac soulignait
que le colorant employé dans les haouanet de jbel
Behelil était 4 base d’oxyde de fer et que celui qui fut
employé a Djebibina était de la limonite. Il nous fau-
dra donc déterminer quel type d’oxyde de fer entre
dans la composition des peintures de nos haouanet.
Nous en revenons a la nécessité non seulement de
faire procéder & des analyses mais encore a celle
d’entreprendre une étude systématique des types de
minéraux disponibles dans les régions dans lesquel-
les sont creusées les chambres sépulcrales. On n'a
pas retrouvé sur place, comme dans certaines grot-
tes préhistoriques, de morceaux de colorants présen-
tant des stries et des raclures : fragments d’héma-
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tite, de limonite ou de manganése, crayons d'argile,
noisettes d’ocre rouge, tubes de colorants... (37).
Mais, au cours de nos prospections dans la région de
Nefza, nous avons pu apercevoir, jonchant le sol
autour des haouanet, non peints cependant, de
Douemis Aweébed, de nombreux modules ferrugi-
neux. Des mines de fer existent encore de nos jours
dans la région.

Qu’en est-il du cinabre ? On a trouvé dans une tombe
carthaginoise de haute époque un squelette dont le
massif facial portait les traces d'un pigment de cou-
leur rouge vif. L’analyse d’un échantillon de ce pig-
ment a permis de déterminer. qu’il s’agissait de sul-
fure de mercure ou cinabre. Dans |'état actuel du
dossier, on ne connait pas de mines de cinabre
exploitées en Afrique du Nord, dans I’Antiquité et
I'on pense qu'il est vraisemblable que le cinabre
employé a Carthage était originaire d’Espagne ou des
mines attestées en Bétique (38). L'emploi du cinabre
a, ici, une destination précise, liée a un rite funéraire
bien connu, qui eut, en Afrique du Nord, une durée
considérable. Et, dans la grande majorité des cas,
c’est I'argile ferrugineuse qui était employée pour la
pigmentation des ossements plutdt que le cinabre
(39). Ce dernier a-t-il été utilisé pour réaliser des
peintures rupestres ? La question est posée, comme
est posée celle de son existence en Afrique du Nord
et, si c’était le cas, de son exploitation dans I Anti-
quité, La réponse est aux géologues et aux chimis-
tes.

Dans une chambre peinte de Ben Yasla, les person-
nages sont représentés avec des yeux noirs, seul
exemple d’emploi d'un colorant non rouge. Provient-
il du manganése ? Nous ne pouvons évidemment
nous prononcer dans I'état actuel du dossier. La,
encore, des analyses sont nécessaires.

Matériel de préparation

Aucun matériel de préparation n’a été découvert a ce
jour dans ou autour des haouanet dont les parois
sont décorées de peintures. Par contre, dans diffe-
rents sites préhistoriques, dans le Tassili en particu-
lier, on a retrouvé mortiers et pilons ayant servi au
broyage des matiéres brutes, palettes, spatules et
godets utilisés pour contenir et mélanger les peintu-
res (40).

Méthode de fabrication des colorants

En ce qui concerne les peintures préhistoriques, la
premiére opération qui est attestée est une opération

(36) Nous avons établi cet apercu sur |'origine et les caractéristi-
ques des colorants, & partir des ouvrages et articles de L. Fran-
chet, Inst. Int. d’Anthrop., 1926, p. 4-7 ; C. Couraud, Mémoire,
p. 142-152 et 160-176 ; Id., X//* suppl. & Gallia Préhist., 1979,
p. 154-156 et G. Onoratini, Bull. Musée Hist. Nat. de Marseille.
1985, p. 7-18, 55-65.

(37) C. Couraud, Mémoire, 1976, p. 224 ;|d., X/le suppl. & Gal-
lia Préhist., 1979, p. 154-155 et 158-159.

(38) S. Lancel, Byrsa, |, ""Rapport préliminaires des fouilles
(1974-76)"’, Rome, 1979, p. 256 et n. 53.

(39) G. Camps, Mon. et rites, p. 521-5625.

(40) C. Couraud, Mémoire, p. 223 et 284 ; Id. Xll* suppl. a Gallia
Préhist., 1979, p. 1564.

de broyage. Elle est trés importante, car la qualité et
la résistance de la peinture en dépendent. La teinte
est fonction de la finesse des pigments : plus une
couleur est broyée finement, plus elle est claire. Les
opérations suivantes furent sans doute le lavage ou
Iévigation, qui permet de faire disparaitre une poudre
impalpable, et le séchage (41). Le colorant obtenu
peut étre liquide, pateux ou en poudre. D'autre part,
il apparait que le chauffage des minéraux a été égale-
ment pratiqué, surtout dans les périodes les plus
récentes. En chauffant I'oxyde de fer, il est possible
de transformer leur couleur originelle. Par I'action de
la chaleur tout produit jaune a base de goethite con-
duit a la formation de produit rouge a base d’"héma-
tite. A 250-280°, l'ocre devient rouge, vers
700°,rouge pourpre et, de 900 a 1100°, rouge
sombre-brun (42).

Des analyses de fragments de peintures du Tassili
ont permis de constater qu’on avait utilisé, pour
fabriquer les colorants, une terre trés finement
broyée et lavée. Le colorant obtenu était assez
liguide et s’imprimait fort bien dans le grés poreux
(43). P. Cintas et E.-G. Gobert avaient signalé dans la
tombe VIII du jbel Mlezza que la peinture était réali-
sée avec une dilution d’ocre qui débordait, ce qui
avait nécessité le grattage de la pierre pour rectifier la
bavure (44). Dans des haouanet de jbel Choucha,
nous avons aussi remarqué des bavures, fines cou-
lées de peinture prolongeant les angles d’une niche
décorée d'une frise géométrique. Par contre, a Ben
Yasla, dans le hanout HIO, nous ne pouvons pas vrai-
ment déterminer s’il s"agit d’une coulée involontaire
de peinture ou si on a voulu représenter le sang
s'échappant de la blessure qu’une lance plantée dans
le corps d’un lion avait provoquée. Il semble donc,
dans certains cas, que la peinture, dont les artistes
des haouanet usaient, était plutdt de type liquide.
D’autre part, nous avions déja constaté la diversité
des nuances de rouge employé dans la réalisation
des peintures des haouanet. Les artistes ont-ils utilisé
les matériaux tels quel ou les ont-ils fait chauffer pour
obtenir une plus grande palette de nuances ? Il est
évidemment impossible de le déterminer sans faire
procéder a une analyse préalable.

Nous savons enfin que des agglutinants d’origine
animale ou végétale entraient dans la composition
des colorants. Au Tassili, par exemple, des analyses
ont permis de déterminer la présence de matiere
organique dans une peinture. Le colorant contenait
un liant de type séve d'arbre ou gomme (45). Il serait
intéressant de savoir si un agglutinant quelconque
entrait dans la composition des peintures de haoua-
net.

Matériel d’application

Pour P. Cintas, les peintures du jbel Mlezza étaient
exécutées au trait (46). Dans le Tassili, on pense que
les artistes se servirent de baguettes de bois a bout
maché et de pinceaux de poil pour réaliser leurs
ceuvres (47). En fait, on ignore tout des moyens
d’application des peintures a défaut de matériel d’ori-
gine et on en est réduit aux hypothéses (crayons
d’ocre, pinceaux, doigts nus, tampons...) et aux
expérimentations qui ont permis de tester différentes
sortes de pinceaux et des instruments divers (48).

Les pinceaux retenus furent les plus résistants a
I'usage et ceux qui donnérent les traits les plus régu-
liers, sans risques de moisissures : pinceaux en poil
de blaireau, en bambou ou en d’autres fibres végéta-
les écrasées ou machonnées (49). Les peintures des
haouanet de Khroumirie et des Mogods sont, en
général, réalisées avec beaucoup de soin et une cer-
taine finesse. Les traits sont s(rs et les bavures de
colorants extrémement rares. Sans doute furent-elles
exécutées a I'aide de pinceaux de poil, dans le cas
des dessins dont le remplissage est total ou partiel.
Quand c’est seulement le contour de la figure qui est
représenté, on a dd utiliser un pinceau plus rigide fait
de fibres végétales. Mais ici encore, il s’agit d’hypo-
theses.

Les gites minéraux

Il est certain que les artistes qui, jusqu’a des temps
assez proches, décorerent grottes naturelles et artifi-
cielles, ne se contentaient pas de récolter ca et Ia
quelques colorants épars, mais devaient exploiter un
certain nombre de gisements. En ce qui concerne la
Tunisie, de nombreuses mines de fer ont existé ou
existent encore, dans le Nord/Nord-Ouest du pays.
Des vestiges de mines antiques avaient été signalés
dans la région de Nefza et de Tabarka (50). D’autres
mines, plus récentes, fonctionnent encore, certaines
ont été fermées. Nous pouvons citer, dans les
Mogods (entre Sejnane et Nefza), les mines de
Tamera, Douaria, Bouchiba, oued Bou Zenna, jbel
Belif, Ganara et, en Khroumirie, dans la région de
Tabarka, celle de Ras Rajel. Pour le gisement d'oued
Bou Zenna, en particulier, des analyses faites au
début du siecle, ont permis de déterminer que les
minerais sont, en général, des hématites silicieuses
partiellement hydratées dont la teneur en fer et en
manganése dépasse 55 %. Les fers oligistes de
I'oued Bou Zenna ont une teneur encore supérieure
(51). Il est inutile de chercher ailleurs I'origine des
matiéres premiéres qui ont servi a |'élaboration des
colorants des peintures de certains haouanet situés
dans la région.

(41) Id., Mémoire, p. 157 ; Id., Xl/le suppl. & Gallia Préhist.,
1979, p. 158 et 161.

(42) G. Onoratini, Bull. musée hist. nat. de Marseille, 1985, p.
43-53 ; C. Couraud, Mémoire, p. 157-158 ; Id., X/l suppl. a
Gallia Préhist., 1979, p. 156.

(43) Id., Mémoire, p. 284 ; A. Muzzolini, "’L’art rupestre préhis-
torique des massifs centraux sahariens’’, Oxford, 1986, p. 22.

(44) P. Cintas et E.G. Gobert, Rev. Tun., 1939, p. 190-191.
(45) C. Couraud, Mémoire, p. 282.

(46) P. Cintas et E.G. Gobert, Rev. Tun., 1939, p. 190.
(47) C. Couraud, Mémoire, p. 284.

(48) Id., ibid., p. 225-230 ; Id., X/l* suppl. & Gallia Prehist.,
1979, p. 164-166.

(49) Id., ibid., p. 165.

(50) Voir, par exemple, a ce sujet, S. Gsell, "’Exploitations minié-
res dans |I'Afrique romaine’’, Hespéris, 8, 1928, p. 1-21, repris
dans "'I'Afrique antique’’, Scripta varia, Lille, 1981, p. 221 et
A.A.T., feuille n°® 10, Nefza, n° 6 et texte. A El Gasser, on
signale des scories amoncelées autour des ruines.

(51) J. Canal, “'Tabarca et la Kroumirie’’, Tunis, 1932, p. 126-
127.

123



M. Solignac pensait, quant a lui, mais sans certitude,
que, dans la région des grés néonummilitiques, il
était possible que le rouge provienne des filets ferru-
gineux qui se trouvent fréqguemment intercalés dans
les argiles medjanniennes, situées a la base des grés
numidiens (52).

Il serait toutefois intéressant d’essayer d’établir les
relations pouvant exister entre des gites minéraux et
des ceuvres peintes. En partant de celles-ci, nous
tacherions d’arriver aux sources de matiéres premie-
res. Cela implique I'établissement d'un inventaire des
peintures pariétales, et d’éventuelles trouvailles de
morceaux de colorants, mais aussi |'utilisation des
résultats des analyses qui devront étre entreprises
auparavant et I'étude des cartes des gites de miné-
raux colorants déja connus.

Il faudra aussi faire un certain nombre de préléve-
ments d’échantillons et donc, bien entendu, recon-
naitre le terrain. Nous parviendrons ainsi a localiser
les anciens lieux d’extraction avec plus de certitude
(53). Le fait de répertorier toutes les sources de
matiéres premiéres et de recenser les sites ayant
donné des colorants permettrait aussi de savoir si les
artistes se fournissaient automatiquement dans les
gites qui leur étaient le plus proches et, si ce ne fut
pas le cas, d’essayer de déterminer pourquoi.

Conservation des peintures

Des peintures, réalisées dans des chambres funérai-
res qui ne communiquent avec |'extérieur que par
une petite baie rectangulaire, semblent, a premiére
vue, & I'abri des éléments naturels de destruction : la
lumiére et I'érosion, que celle-ci soit causée par le
vent ou par des eaux de pluie et de ruissellement.
L'eau peut étre un agent destructeur de peintures
rupestres apparemment protégées, comme le sont
celles-ci, mais d’une facon indirecte, en désagré-
geant la roche-support elle-méme (54). En effet,
quelques haouanet dont les parois fissurées sont
attaquées par |’eau qui pénétre la roche, s’abiment
de plus en plus et la lecture de certaines des peintu-
res qui y sont figurées s’avére de moins en moins
commode. C’est le cas pour les haouanet H10, H25
ou H28 de Ben Yasla, par exemple. L’eau de ruissel-
lement contribue également a accentuer la destruc-
tion de chambres disloquées soit par un tremblement
de terre, soit par un éboulement de terrain, ce qui est
difficile & déterminer, comme il en est du hanout H23
de Ben Yasla. L'action de la lumiére et du vent ne
semble guére avoir d’effet sur les colorants ferrugi-
neux : les peintures du hanout H11 de Ben Yasla
dont ne subsistent que deux parois, ne paraissent
pas souffrir de leur exposition aux intempéries. Nous
n’avons pas eu a déplorer de déprédations humaines,
altération ou grattage des peintures, depuis que nous
fréquentons les sites de haouanet de Khroumirie et
des Mogods. Au contraire, le remploi des chambres
par les habitants des villages protége les représenta-
tions des atteintes des hommes et les met a I'abri des
éléments naturels. En effet, ils prennent soin de les
fermer & I'aide de moéllons grossiérement empilés
dans la baie d’acces. Par contre, dans des sites isolés
en forét, les parois de certains haouanet sont couver-
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tes d’une couche épaisse de noir de fumée qui dissi-
mule toute décoration éventuelle. Elle provient de la
combustion du bois de résine dont se servent les ber-
gers pour se chauffer. Le nettoyage s’avére difficile.
Le noir de fumée résiste a I'eau, méme ammoniaquée
et nous craignons de dénaturer les peintures qui
pourraient étre figurées sur les parois en employant
certains types de produits. Une étude technique
préalable est, bien évidemment, nécessaire.

La protection la plus sGre des peintures consisterait a
fermer les chambres qui en possédent, dans quelque
lieu qu’elles soient situées, a |’aide d'une porte qu’on
pourrait verrouiller, la protection assurée dans les
douars étant tout de méme aléatoire. Par contre, il
reste bien plus difficile de remédier aux destructions
dues aux éléments naturels dont nous avons parlé
plus haut.

ETUDE ICONOGRAPHIQUE DES PEINTURES

Présentation générale

Au début de ce siécle, le Dr. Deyrolle, inventeur de
nombreux haouanet, en particulier dans le cap Bon et
le Sahel, établissait un tableau de répartition de ces
monuments et en dénombrait deux cent sept (dont
un situé en Algérie). Neuf d’entre eux, seulement;
appartenaient a la Khroumirie (55). Par la suite,
F. Bonniard devait, & son tour, signaler et décrire de
nombreuses chambres situées dans les Mogods et
plus généralement dans le Nord de la Tunisie (56).
Mais c’est surtout dans la derniére décennie que fut
recensé le plus grand nombre de haouanet. Dans le
tell Nord-Est, J. Peyras en découvrit des dizaines
(57). En Khroumirie et dans les Mogdos, nous en
avons visité, a ce jour, deux cent soixante-dix répar-
tis sur quarante-six sites. Quatre d’entre eux possé-
daient des chambres doubles. Nous avons dénombré
vingt et une ébauches de chambres dont le creuse-
ment avait été interrompu pour des raisons d’ordre
technique : minceur ou éclatement de la roche,
dureté extréme...

Il ne s’agit pas la d’une liste exhaustive des haouanet
de Khroumirie et des Mogods : nous savons qu’il
existe d'autres chambres que nous n’avons pu
encore visiter. Nous voulons seulement souligner
I'importance considérable de leur nombre et I'éten-
due de leur dispersion géographique.

Toutes les chambres sépulcrales ne possédent pas
de décoration peinte. Dans un certain nombre

(52) M. Solignac, Les pierres écrites, p. 34.

(63) C. Couraud, Bull. Soc. Préhist. Frang., 75, n°® 7, 1978, p.
201-202 ; Id. /bid., 80, n° 4, 1983, p. 107-108.

(54) M. Solignac, Les pierres écrites, p. 29-30.

(65) Dr. Deyrolle, Bull. et Mém. Soc. d’Anthrop. Paris, X, 1990,
p. 155.

(56) F. Bonniard, '’Les chambres sépulcrales creusées dans le roc
et leur répartition en Tunisie septentrionale’’, A.F.A.S., LI,
1928, p. 471-77.|d., BA.C., 1928-29, p. 299-304.

(57) J. Peyras, Le tell N.-E. tunisien dans [’antiquité, Essai de
monographie régionale, thése d’Etat, Bordeaux Ill, 1984,
ronéotypée. Les descriptions de haouanet y sont nombreuses.
L'auteur fait également des propositions de datation.

d’entre elles, seuls subsistent des restes illisibles de
fresques. Il semble qu’il y ait un plus grand nombre
de chambres ornées de peintures dans les Mogods
qu’en Khroumirie, alors méme qu’il y a, a peu prés, le
méme nombre de haouanet dans les deux régions.

La proportion des chambres peintes par site n’est pas
constante : si nous en dénombrons vingt-quatre sur
un ensemble de quarante-quatre a Ben Yasla, dans
les Mogods, en revanche, é El Guetma, quatre cham-
bres seulement sur les vingt que compte le site sont
décorées, et encore d'une facon parcimonieuse. A
Kef el Blida, en Khroumirie, deux haouanet sur cing
possédent des représentations peintes mais, a El
Ghorifat un seul caveau sur neuf (dont deux
doubles), a été orné d'une fresque. A jbel Zabouj,
dont la nécropole compte vingt tombes, sept seule-
ment sont peintes. A oued Magsbaia, une chambre
est extrémement décorée, des restes de peinture
indéchiffrables sont figurés dans deux autres et les
cing derniéres sont vierges de toute fresque.

Il faudrait enfin souligner que I'ocre ferrugineuse a
parfois été employée simplement pour souligner des
sculptures : |'aréte externe de la corniche du
hanout H4 de Ben Yasla et une rainure de la gorge
égyptienne surmontant la niche du hanout TB1 d’El
Guetma. Dans deux autres cas, elle souligne des gra-
vures : celle d'un bateau, d'une frise de grecques et
d’aristoloches dans la chambre T1G1 de I'oued
Magsbaia.

Répertoire iconographique : thémes et situation

Ce répertoire est d'une extréme variété et d'une
grande richesse. Nous en ferons une présentation
générale, non exhaustive. Il n'est pas possible non
plus d’entreprendre une étude analytique et compa-
rative systématique des représentations peintes,
dans le cadre de cet article, on le comprendra fort
bien. Rappelons cependant qu’un certain nombre de
motifs, figurations et scénes peintes se rattachent
plutét a l'univers punique comme, par exemple, le
signe dit de Tanit, le caducée ou le croissant renversé
sur un disque (58). D’autres relévent de |'univers
libyque comme les triangles ou les losanges (59).
Certains trouvent leur origine dans le monde égéen
ou bien encore sont le résultat d’'une osmose, celle
des différentes cultures que connurent depuis la fin
du lléme millénaire, les pays baignés pa la Méditérra-
née (60).

LES MOTIFS GEOMETRIQUES

Ces motifs consistent généralement en frises simples
ou multiples, paralléles ou contigués, ou encore indé-
pendantes les unes des autres. Elles courent, dans la
majorité des cas, sur les parois postérieure et latéra-
les droite et gauche des haouanet. Il est rare que la
paroi antérieure soit décorée. Le motif le plus simple
est fait de filets rectilignes plus ou moins épais, paral-
leles les uns aux autres. On en trouve des exemples a
Ben Yasla. Les frises peuvent se présenter sous
forme de bandes de peinture pleines ou réservées.
Dans le hanout H11 de Ben Yasla, la bande pleine est
surmontée de petits traits paralléles entre eux, for-
mant avec son tracé supérieur des angles aigus. De

sa limite inférieure partent des oves. Ces bandes de
peintures pleines peuvent encadrer les niches creu-
sées dans les parois ou simuler une corniche sur la
partie supérieure de celles-ci, voire une plinthe, sur la
partie inférieure. Elles peuvent aussi servir a repré-
senter une niche.

Les triangles et les losanges sont intimement liés.
Dans une tombe d’'El Hania est peint un grand trian-
gle isocele réservé. Les frises de losanges sont trés
variées. Elles peuvent se présenter sous la forme
d’'une simple rangée : les losanges, assez grands,
sont alors soit pleins, soit réservés et délimitent entre
eux des triangles eux-mémes réservés ou pleins,
comme a Kef el Blida. Les losanges sont aussi alignés
sur deux, trois voire quatre rangées superposées, au
sein d'une frise. Ce type de frise de losanges est fré-
quent a jbel Zabouj et Ben Yasla. On en trouve un
exemple & Magrat. Certaines niches de Ben Yasla et
de jbel Zabouj sont encadrées sur leurs cOtés supé-
rieur et latéraux de traits paralléles et perpendiculai-

res, situés a égale distance. Ce motif rappelle cer-
tains cippes de Carthage qui se distinguent par une
suite de défoncés successifs, encadrant le rectangle
central ou un bétyle est représenté. Ces cippes sont
considérés comme des représentations symboli-
ques : la porte du temple signifie I'ensemble du sanc-
tuaire (61). Des frises de cercles réservés non conti-
gus, d'une facture trés soignée sont reproduites &
Magrat et a El Hania. Les interstices entre les cercles

a

sont soit totalement, soit a demi-peints. A jbel

(68) Les ouvrages et articles qui sont consacrés a ces themes
sont nombreux. On pourra consulter : M. Hours-Miédan, "‘Les
représentations figurées sur les steles de Carthage’’, Cahiers de
Byrsa, 1951, p. 1-73; C. Picard, "'Sacra punica’’, Karthago,
X, 1967, p. 565-115; A.-M. Bisi, La stele puniche, Roma,
1967 ; E. Acquaro, / rasoi punici, Roma, 1971, A. Ben Younés,
"’Steles néopuniques de Bulla Regia’’, REPPAL, 1, 1985, p. 1-21
et F. Bertrandy et M. Sznycer, Les steles puniques de Constan-
tine, Paris, 1987.

(59) Ces motifs attestés depuis la Préhistoire servent encore de
nos jours a décorer les céramiques modelées ou les tapis. lls
étaient également employés dans les tatouages, aujourd’hui en
voie de disparition. Voir, a titre d’exemple, G. Camps, Les Berbeé-
res, Paris, 1987, p. 173-176 et 206-216. Des losanges sont
figurés dans les tombes puniques de jbel Mlezza et de Menzel
Temine : influence du monde libyque sur le monde punique.

(60) Des motifs relevant de I'art grec protogéométrique comme
les damiers, et géométrique, comme les grecques, souvent utili-
sés dans la décoration funéraire, ou, plus tard, comme les postes
ornent aussi les parois des haouanet.

La plus célebre des peintures de haouanet, (voir notre article a
paraitre dans Kartago, XXIl, ''Représentation de navires archai-
ques en Tunisie du Nord. Contribution a la chronologie des haou-
net’’) est la fresque de Kef el Blida qui représente un navire conte-
nant des guerriers ainsi que deux personnages dont I'un est armé
d’une bipenne et d’un bouclier, et dont I'autre, qui porte une coif-
fure a plumes, semble fuir. Voir aussi a ce sujet : M. Solignac,
C.R.A.l, 1928, p. 351-355 ; G. Camps, Mon. et rites, p. 103-
105 ; Id., ""Protohistoire de I’Afrigue du Nord”, REPPAL, 1,
1987, p. 53-55; M.H. Fantar, Eschatologie phénicienne-
punique, Tunis, 1970, p. 26-31. Nous ne sommes pas d’accord
avec la description que font de cette peinture A.-M. Bisi, Studie e
Materiali di Storia delle Religioni, 1966, p. 85-112, et J. Ferron,
Archeologia, janv. fév. 1868, p. 52-55, ni avec leur interpréra-
tion. Nous pensons que cette fresque est, par excellence, le
résultat d'une osmose culturelle, ancienne et complexe, tout
comme les figurations de danses de personnage devant des ani-
maux. Voir G. Camps, REPPAL, lll, 1987, p. 53-54.

(61) A. Lézine, Architecture punique, Tunis, p. 40-41 et fig. 23.
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Zabouj, on peut observer une frise de zigzags dont
un sur deux est plein. Cette frise est contigué & une
frise de losanges (fig. 10). Ailleurs, ce sont des che-
vrons qui encadrent les niches ou des festons qui
sont figurés sur le bas des parois. Des damiers, a
deux ou trois rangées de carrés ou de rectangles
superposés, sont pleins dans des haouanet de jbel
Choucha et de Ben Yasla (fig. 1). Dans ce/cas, un
carré sur deux est plein. Les carrés pleins de la
deuxiéme et troisiéme rangée, sont placés en quin-
conce les uns par rapport aux autres. A Magrat,
existe une frise d’ellipses et a jbel Zabouj, un jeu
complexe d’ellipses, de rectangles et de cercles. Des
frises de grecques sont représentées a oued Mags-
baia et & Kef el Blida. Des rosaces inscrites dans des
cercles décorent les parois des chambres sépulcrales
de jbel Choucha et de Ben Yasla. On trouve aussi des
postes & Ben Yasla. Signalons ici la superposition de
trois frises : la premiére est composée de postes, la
seconde d’une série de carrés dont un sur trois est
plein et la troisitme de rosaces inscrites dans des
cercles (fig. 4, 5 et 6). Nous n’avons trouvé d’autre
exemple de ce type de motifs composés que dans la
tombe dite "'d’El Tifone'’, a Tarquinia, en Etrurie.
Signalons enfin la représentation d’acrotéres qui sur-
montent les niches.

¥

Fig. 2 : Ben Yasla, Sejnane ; H14, paroi postérieure : palme.

Fig. 1 : Ben Yasla, Sejnane ; H25, paroi postérieure : damier.
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Fig. 3 : Ben Yasla, Sejnane ; H6, paroi postérieure : guerrier.

Fig. 4 : Ben Yasla, Sejnane ; H10, paroi postérieure : rosace.

Ces motifs géométriques, dans certains cas, consti-
tuent la seule décoration du hanout, mais dans
d’autres cas, ils sont associés a des motifs végétaux,
a des scénes pastorales ou rituelles, 8 des motifs
architecturaux ou a des représentations diverses.

LES MOTIFS VEGETAUX

Des rosaces ou rosettes, a quatre pétales, sont figu-
rées dans un hanout de Ben Yasla. A jbel Zabouj, ce
sont des palmiers qui encadrent une niche (fig. 11).

o docd Ot

Fig. 5 : Ben Yasla, Sejnane ; H10, paroi latérale droite : frise de
postes, de carrés dont un sur trois est plein, et de rosaces inscri-
tes dans des cercles.

Fig. 8 : El Guetma, Sejnane ; niche surmontée d'un entablement
de type gorge égyptienne.

Fig. 6 : Méme lieu, méme motif.

Fig. 7 : Awébed Douemis, Nefza ; ensemble de haouanet super- Fig. 9 : El Gorifat, Ain-Draham ; H1, paroi postérieure : inscription
posés. libyque.
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Fig. 10 : jbel Zabouj ; H15, paroi latérale droite : frise de zigzags
et de losanges.

Fig. 11 : jbel Zabouj ; H5, paroi postérieure : palmiers encadrant
une niche.

Fig. 12 : Ben Yasla, Sejnane ; H37, paroi postérieure : bouquet de
palmes surmontant une niche.
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Fig. 13 : Ben Yasla, Sejnane ; H10, paroi latérale gauche : per-
sonnages effectuant une danse rituelle, I'un des deux porte une
coiffure a plumes.

Des branches de palme font également partie de
I'iconographie des haouanet. Elles décorent, le plus
souvent, les angles supérieurs des niches : ainsi dans
les chambres funéraires d’El Ghorifat, Ben Yasla ou
jbel Zabouj (fig. 2). Dans un hanout de Ben Yasla,
elles forment un bouquet : quatre ou cing branches
délicatement recourbées (fig. 12) surmontent |'aréte
supérieure d'une niche. A El Ghorifat, deux palmes
sont accompagnées du signe dit de Tanit et d’'un
caducée. Les palmes sont toujours associées a
d’autres représentations : motifs géométriques,
architecturaux, armes ou symboles divins, scénes
pastorales. Elles ne sont figurées comme unique
motif de décor que dans le hanout H37 de Ben Yasla,
formant le bouquet dont nous venons de parler. Une
frise de palmettes stylisées est peinte dans un
hanout de Kef el Blida : elle est associée a une frise
de grecques et a une autre de losanges. Les palmet-
tes, palmes et palmiers sont trés fréquemment repré-
sentés sur les stéles puniques.

LES MOTIFS ANIMALIERS

Les animaux peints dans les haouanet sont les sui-
vants : beeufs, vaches et mules, chevaux, chacal (?),
chien, serpent, oiseaux, autruche, cervidé, élé-
phant (?), fauves : lions, panthéres et panthéres
tachetées.

Les bovins et les fauves sont les animaux les plus
souvent figurés. Des panthéres affrontées de part et
d'autre d’'une niche sont représentées dans les
haouanet H6 et H11 de Ben Yasla, théme attesté
dans I'art mycénien ou dans I'art funéraire étrusque,
par exemple. Dans d’autres cas, ce sont des lions qui
se jettent sur une proie qu’ils dévorent (Ben Yasla) ou
gu’ils poursuivent simplement (jbel Zabouj). Ailleurs,
ils sont victimes de chasseurs qui protégent leurs
troupeaux. Rappelons que la chasse aux fauves est
un theme fréquent dans |'iconographie funéraire anti-
que de méme que la représentation du lion isolé.

Deux chevaux, dont I'un est monté par un cavalier,
sont peints face a face, dans un hanout de Ben
Yasla. Leur facture est assez proche de celle des che-
vaux affrontés qui sont représentés sur des plaques
placées dans un tumulus a chapelle de Djorf Torba,
en Algérie. Dans le méme hanout, un autre cheval
attend son maitre qui tue un animal difficile a recon-
naitre (chacal?). Dans une autre tombe, c’est un
beeuf sous le harnais qui est figuré. A jbel Zabouj, un
personnage, vétu d’'une tunique frangée, semble
vouloir atteler une grande mule. A Ben Yasla, on peut
voir un taureau mené au sacrifice. Si, comme nous le
croyons, c’est bien un éléphant monté par un cornac
qui est peint dans un hanout d’El Afour, le fait de le
représenter prés d’'un fauve signifie vraisemblable-
ment qu’on a voulu évoquer une scéne de chasse.

Le serpent, animal chthonien, divinité libyque protec-
trice des grottes, est associé a une scene de chasse :
le défunt héroicisé plante une lance dans le corps
d’un lion a la superbe criniére. L'autruche, que I'on
peut voir a El Guetma, est gravée dans la paroi. La
gravure est soulignée a l'ocre (fig. 17). Un oiseau est
peint de profil, bec ouvert, dans un hanout de jbel
Choucha.

Ces animaux ne sont pratiguement jamais représen-
tés seuls mais font partie d'une scéne élaborée : sce-
nes de vie pastorale sereines et tranquilles et scénes
de chasse, a la fois réalistes et symboliques.

LES PERSONNAGES

Les étres humains qu’on peut voir fréquemment sur
les parois des haouanet de Khroumirie et des
Mogods, sont toujours représentés dans |'exercice
d’une activité qu’on peut considérer comme noble :
cavaliers, chasseurs, guerriers, orants ou prétres,
adeptes de rituels funéraires. Le paysan, vétu d'une
tunique frangée, qui prépare un attelage, est le seul
exemple d’évocation d'une activité plus prosaique.
Rappelons les deux chasseurs de fauves figurés dans
des haouanet de Ben Yasla dont nous venons de par-
ler. Le cavalier auguel nous avons déja fait allusion
semble vouloir attraper au lasso un cheval sauvage
qui se cabre. A jbel Zabouj, un autre cavalier est
figuré prés d’'un mausolée. N'oublions pas non plus
le cornac d'El Afour.

Fig. 14 : Kef el Blida, Tabarka ; H1, paroi postérieure : guerriers
armés figurés dans un navire.

Les guerriers sont nombreux : on connait bien ceux
qui sont représentés, armés de lances et de boucliers
et coiffés d’un casque, dans le navire peint sur la
paroi postérieure du hanout de Kef el Blida (fig. 14),
ainsi que le personnage barbu debout sur la proue qui
brandit une bipenne. Dans la niche d’un hanout de
Ben Yasla, c’est un guerrier muni d’un bouclier rond
qui est représenté. Il est difficile de déterminer s’il
porte une arme (fig. 3). Mais, dans une chambre
sépulcrale de jbel Choucha, le personnage qui est
figuré également dans une niche, porte, en plus du
bouclier rond, une épée. Il est associé au signe dit de
Tanit et au caducée. Un autre personnage, dont seul
le buste est dessiné, brandit une épée. Dans un
hanout de Ben Yasla, dans lequel on peut voir les
nombreuses séquences d'une scéne dont le sens ne
peut étre que rituel, deux guerriers sont peints : le
combat se termine, un des deux hommes est tombé
et I'autre s’appréte a le transpercer d’un coup de’
lance,

Un prétre, qui porte un objet indéterminable dans la
main, se dispose a sacrifier sur un autel a degrés, a
jbel Choucha. C’est un bovin, destiné vraisemblable-
ment au sacrifice, qu’amene vers I'autel un autre pré-
tre, peint dans un hanout de Ben Yasla. Dans un
autre hanout de Choucha, un personnage semble
porter une cassolette d’encens, derriére lui ne sont
figurées que les tétes des trois autres : représenta-
tion de la partie pour le tout. Ce sont également cing
tétes de personnages, peintes de profil, qu’on peut
voir dans un hanout de Touajnia. Un disque sur-
monté d'un croissant est présent dans la méme
tombe. A jbel Zabouj, est représentée une litanie de
trois personnages, dont le premier semble tenir en
main une offrande.

Dans deux chambres sépulcrales de Ben Yasla, des
hommes dansent devant des animaux qui évoquent
des bovins. |l semble qu'il y ait aussi un cheval et un
fauve. Dans les deux cas, on peut voir non loin des
danseurs, des fauves dont |'échine est hérissée de
hampes munies de pointes dressées vers le haut.
Nous avions déja remarqué le méme type de repré-
sentation, gravée plutdt que peinte, dans un hanout
du jbel Mangoub, dans I'Est tunisien. Ces scénes qui
ont un sens rituel évident, nous transportent ''dans
une ambiance méditerranéenne archaique’’ (62).
Dans le hanout H10 de Ben Yasla, un des danseurs
porte apparemment une coiffure a plumes (fig. 13).
Or, celles-ci sont bien attestées dans le monde liby-
qgue antique.

LES ARMES

Les armes offensives consistent surtout en lances &
téte triangulaire ou foliacée, ou en ces curieuses
hampes qui hérissent le corps des panthéres, les
pointes dressées vers le haut. Une épée courte et une
autre plus longue, un poignard et une bipenne com-
pletent cet armement. Les armes défensives sont
essentiellement représentées par des boucliers

(62) G. Camps, REPPAL, Ill, 1987, p. 53.
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ronds, dont la partie centrale n’est pas toujours de la
méme facture, et par des casques pointus.

LES SYMBOLES DIVINS

Les symboles divins relevés sur les parois des haoua-
net sont essentiellement puniques. Il s'agit du crois-
sant renversé sur le disque, dont on a un exemple a
Touajnia, et de la représentation du signe dit de Tanit
(fig. 15) associé au caducée, qu’on peut voir dans un
hanout de Khroumirie et dans un autre des Mogods.
Les deux signes et les deux caducées sont de facture
trés différente.

LES MOTIFS ARCHITECTURAUX

Dans un hanout de jbel Zabouj et dans un autre de
Ben Yasla, de grandes bandes de peinture paralléles
ou paralléles et perpendiculaires ornent les plafonds.
Sans doute a-t-on voulu imiter la charpente qui devait
éventuellement faire partie de la structure des habita-
tions. Deux colonnes surmontées d’un chapiteau
éolique sont peintes dans des tombes de ces mémes
sites. Sur les colonnes sont figurées des écailles de
palmier. Une colonne cannelée, flanquée d’un chapi-
teau, dont il est difficile de déterminer le style, est
également peinte sur la paroi antérieure du hanout
H1 de jbel Zabouj. Nous avons déja signalé la figura-
tion de deux autels rectangulaires a trois degrés,
dans deux haouanet des Mogods. Signalons enfin la

Fig. 15 : jbel Choucha, Sejnane ; niche, paroi postérieure : signe
dit de Tanit.
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Fig. 16 : El Guetma, Sejnane ; TB2, paroi latérale droite : mauso-
lée.

Fig. 17 : El Guetma, Sejnane ; TB3, paroi latérale droite : autru-
che et petit cheval (?).

représentation, sur la paroi latérale droite d'une
chambre d’El Guetma, d'un mausolée de structure
simple, au corps de batiment rectangulaire, surmonté
d’un faite pyramidal (fig. 16). A jbel Zabouj, deux
mausolées trés complexes se font face. Ce sont des
monuments a degrés, composés de deux étages,
surmontés, eux aussi, d’un faite pyramidal sur lequel
est figuré un coq. Deux protomés de chevaux ornent
les angles supérieurs du deuxieme étage. lls rappel-
lent, de facon frappante, le mausolée libyco-punique
de Dougga.

LES SCENES CULTUELLES

Nous les avons évoquées en parlant des représenta-
tions de personnages. Elles consistent donc essen-
tiellement en scénes de sacrifices ou d’offrandes
diverses accomplies par des prétres, en corteéges

d’orants porteurs, eux-mémes, d’offrandes et en
danses rituelles dont nous avons des exemples dans
un hanout de Kef el Blida, dans un autre de jbel
Zabouj et dans deux haouanet de Ben Yasla.

LES SCENES DE NAVIGATION ET LES REPRESEN-
TATIONS DE BATEAUX

Nous ne reviendrons pas sur la célébre scéne navale
de Kef el Blida dont nous avons déja parlé (63).
Signalons, d’autre part, la représentation d’un
bateau dont la structure générale est celle des navi-
res figurant sur les vases grecs a motifs géométri-
ques, dans un hanout des Mogods. Une frise de
grecques et une frise d’aristoloches sont également
gravées sur les parois de cette chambre, les gravures
étant soulignées a I'ocre ferrugineuse.

LES SCENES PASTORALES

Nous les avons évoquées a travers la description des

personnages et des animaux. Il s’agit soit de scénes
symboliques, a valeur funéraire comme celles qui
font intervenir des chasseurs tuant des fauves, soit
de scénes réalistes comme celle du paysan préparant
un attelage, ou du beeuf sous le harnais.

Telles sont, en conclusion, les principales représenta-
tions peintes qui ornent les parois des haouanet,
chambres sépulcrales attribuées a des populations
libyques et situées sur un territoire libyque : la Khrou-
mirie et les Mogods. Elles sont, comme nous |'avons
vu, nombreuses et diversifiées. Leur étude peut
apporter un complément d’‘information précieux, ala
connaissance, encore bien fragmentaire, du milieu
qui les a produites.

(63) voir supra. 19 et n. 60.

REMARQUES

A la suite de I'exposé de Monique Longerstay, M. R. Tomasson, Associé correspondant national des Antiqui-
tés de France, nous a communiqué les remarques suivantes :

Ancien saharien et connaissant bien le bestiaire africain pour avoir vécu 13 ans du Maghreb au Niger, je me
permets d’apporter une réponse qui intéressera, j'en suis sdr, I"auteur, en ce qui concerne la diapositive repré-
sentant une panthére mouchetée, le corps percé de bi-lances auprés de laquelle se trouvent peintes d’autres

figurations animales que I'auteur n'a pu déterminer.

En ce qui concerne celle placée a gauche, et au-dessus de la panthére, il s’agit indubitablement d’une hyeéne,
comme I'a figuré I'artiste en soulignant sa croupe plus basse que le reste du corps et sa criniere dorsale.

Quant aux autres animaux qui I’entourent, moins parlants et, semble-t-il, exécutés d'une autre main, il pourrait
s’agir également de hyenes, chasseresses redoutables parfois nécrophages, ne chassant qu’en groupe, se diri-

geant vers leur proie blessée et affaiblie pour la dévorer.
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