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PEINTURES MURALES ANTIQUES EN MESOPOTAMIE ROMAINE
UNE CONCEPTION DE I’ESPACE DANS LA SYNAGOGUE DE
DOURA-EUROPOS

Nicole KAMINSKI-GDALIA *

COURTE GENESE D'UNE DECOUVERTE
SITUATION GEOPOLITIQUE

En 1918, apres la victoire militaire du Général
Allenby, dirigeant le corps franco-anglais au
Proche-Orient, les Turcs ottomans, installés depuis
quatre siecles dans la région, évacuerent les villes
syriennes de Damas, Homs, Hama et Alep.

Quelques mois plus tard, le capitaine britannique
Murphy et ses hommes, creusant des tranchées sur
le plateau dominant le Moyen-Euphrate, eurent
I’heureuse surprise de mettre au jour un pan de
mur recouvert de peintures.

L’orientaliste américain James Henry Breasted,
sillonnant le pays, eut pour mission dans la journée
du 4 mai 1920 de mesurer, noter, photographier et
rassembler tout ce qui était possible, dans le délai
imparti, constituant ainsi les premiers éléments
d’un dossier archéologique. Le mur fut ensuite
recouvert pour sa préservation.

La méme année, Anglais et Frangais se partageant
les zones d’influence au Proche-Orient, la Syrie et
le Liban entraient sous mandat frangais jusqu’au
désengagement de 1946.

Aussi, lorsque le 7 juillet 1922 James Henry
Breasted présenta les documents rapportés a
I’ Académie des Inscriptions et Belles Lettres, I'una-
nimité se fit sur la qualité de la découverte, la
proximité stylistique de ces peintures avec l'art
byzantin et 'importance majeure de mettre en
place un vaste chantier de fouilles archéologiques
(note 1 et figure 1 page suivante).

Ou SALIHYEH EST DOURA-EUROPOS
HISTOIRE D’UNE FONDATION ET D'UNE
OCCUPATION

La mission archéologique a Salihyeh sur I'Euphrate
confiée a Franz Cumont devait dégager du lieu un
vaste temple a peintures.

Une inscription révéla la dédication de I'édifice a
Septime Sévere et une réutilisation de la pierre en
dallage vers 229 -230, lorsque “la mémoire de ce
prince fut condamnée”, selon I’estimation du
savant belge.

De 1922 a 1937, dix campagnes de fouilles
conduites successivement ou en concomitance par

I'Université de Yale et I’Académie des Inscriptions
et Belles Lettres devaient mettre au jour une cité de
plan hippodamique dotée de nombreux édifices
civils et religieux a peintures murales.
Interrompues durant la seconde guerre mondiale,
les fouilles n’ont pas été reprises. Une mission fran-
co-syrienne s’attache a présent a des travaux de
consolidation (2). Les fouilles n’auront porté que
sur le tiers de la ville fortifiée, fondée vers - 300 par
Seleucos Nicanor, général d’Alexandre.

Le nom d’Europos, ville macédonienne du conqué-
rant, avait été accolé au nom commun sémitique
“Doura” du babylonien “Damara” : forteresse.

L’histoire de la Syrie rejoint celle des grandes
conquétes. Province de I'Empire seleucide, elle fut
convoitée et occupée par les Parthes de - 113 a 115,
lorsque Trajan y fit une percée. Réoccupée apres
son passage pour environ quatre décennies par les
parthes, elle redevint romaine en 164 sous le regne
de Lucius Verus.

En 256, Doura-Europos tomba sous 1’assaut sassa-
nide.

La cité n’avait vécu que six siecles. Sa population
fut déportée et Julien la trouva déserte lors de son
passage en 360.

Le lieu dont la richesse est loin d’étre entierement
évaluée, devait cependant, par 'importance de ses
édifices a peintures murales, gagner 1'appellation
de “Pompei du désert” par l'archéologue
Rostovstzeff (fig. 2).

LES CHANTIERS ARCHEOLOGIQUES : LES
MISES AU JOUR

Comparée a Pompéi pour sa valeur de témoignage
dans les strates de la civilisation latine, Doura-
Europos présente analogiquement les étapes de
l'art et des cultures grecque, parthe et romaine en
milieu sémite. Le site montre le cheminement des

(1) - James Henry Breasted, “Oriental Forerunners of
Byzantine Painting”, CRAI, 1923.

(2) - Syria, LXIII, 1986 ; LXV,1988. Ces deux numéros
spéciaux font le point sur les travaux des missions fran-
co-syriennes sur le site.

* 23 rue de docteur Potain
F - 75019 PARIS
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Fig. 1: plan du Proche Orient et situation de Doura-Europos

apports et des emprunts ; le résultat particulier que
constituent I’assimilation et la résistance locales au
phénomeéne d’acculturation, aboutissant a un pro-
duit original propre a la Mésopotamie et a Doura-
Europos et sa région plus précisément.

La position de la cité sur le limes de 'Empire n'a
jamais dd en faire un centre de grande création
artistique. Reliée a Palmyre, elle en a été dépendan-
te tant au plan économique que culturel.
Néanmoins, 'importance des décorations retrou-
vées témoigne d’un gott certain de la population
pour l'art.

LES EDIFICES CIVILS

Les maisons privées, peu nombreuses a étre mises
au jour, ont présenté des peintures de banquet ou
de chasse, des plafonds a caissons peints et
quelques sculptures (fig. 3).

Mais, c’est ’art au service de la religion qui semble
avoir été le plus développé sur le site.

L’histoire de Doura pourrait se découper sommai-
rement en trois périodes de domination et de déve-
loppement : la période hellénistique fondatrice, la
période parthe, la période romaine.

Malgré l'indication de centaines de noms théopho-
riques, I'information demeure pauvre quant aux
édifices religieux de la période hellénistique. Les
dieux seleucides étaient Apollon et Artémis, Zeus
Olympius en haut du Panthéon.

Les périodes parthe et romaine devaient révéler
une intrication importante des cultes d’orient et
d’occident ; enfin, pour complexifier ces produc-
tions et relations religieuses, la découverte d'un
baptistere chrétien et d’une synagogue assura la
présence des monothéismes juif et chrétien au sein
d’une population paienne.

DE QUELQUES EDIFICES RELIGIEUX A PEIN-
TURES

UNE METHODE D’APPROCHE COMPARA-
TISTE

La mise en série de ces peintures est le moyen
propre a dégager une spécificité, a dresser un état
des invariants ou des particularismes de l'utilisa-
tion de I'espace mural.

Nous ne ferons qu’effleurer 'étude de quelques-
unes de ces parois peintes ne cherchant a dégager
que les éléments structuraux majeurs.

Les peintures murales des temples mis au jour ont
été souvent parcellaires, incompleétes. Si la quantité
de fragments retrouvés a permis a Brown de res-
taurer dans leur presque totalité les peintures du
temple de Zeus Theos, en revanche cela fut impos-
sible pour d’autres édifices.

La décoration murale du temple des dieux palmy-
réniens démontée et reconstituée en deux lieux
malheureusement éloignés, le musée de Damas et
celui de 'Université de Yale, permet cependant de
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Fig. 2 : plan des édifices du site de Doura-Europos. La synagogue se trouve en L 7 et les maisons privées en K 8.

porter une juste appréciation sur cet art pictural,
son évolution avec I'occupation successive du lieu.

Nous considérerons donc quelques murs du
temple de Bel, du baptistere chrétien, enfin la syna-
gogue qui présente une décoration picturale impo-
sante, la plus importante des monuments du site et
en relativement bon état de conservation (3).

LE TEMPLE DE BEL

Le “Temple des dieux palmyréniens”, dénommé
ensuite “Temple de Bel”, est daté pour sa partie la
plus ancienne, le naos, de 50 ap. J. C. L'inscription
dédicative est pour Zeus-Bel. Edifié plus tard, le
pronaos fut lui aussi largement décoré de pein-
tures.

La peinture frontale du naos dont il ne reste que

quelques éléments (un cheval, une partie de roue)
permet & Brown de suggérer qu'il s’agissait d'une
représentation en grand format du dieu sur son
char, tiré par des chevaux.

Le mur sud du naos, le seul entiérement préservé,
est divisé dans sa hauteur en deux zones ou regis-
tres peints. Dans la zone 1, la plus basse, on identi-
fie clairement une scéne de sacrifice. Les deux
prétres célébrant sont vétus de blanc et d’un bon-
net conique ; cette coiffe attestée des le quatrieme
siécle dans les monnaies d'Hiérapolis, s’est perpé-

(3) - Pour une compléte description de ces temples a
peintures murales,voir Nicole Kaminski-Gdalia these de
doctorat (inédite) : Les peintures de la synagogue de Doura-
Europos, images et textes, T. 1: "le contexte".
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Fig. 3 : reproduction des peintures des maisons privées.

tuée jusqu’a la période romaine (fig. A, planche
couleurs IV, p. 237).

Le culte, pratiqué devant un thymiaterion, autel a
parfums, conjugue le feu et I'eau : I'un des prétres
plonge dans un bol contenant de I'eau - vraisem-
blablement du “fleuve roi” - une plante dont il
asperge les fideles, tandis que l'autre jette des
grains d’encens dans le creux de l'autel.

Rite de purification, la scene mérite de riches com-
mentaires sur la religion, mais sa caractéristique
formelle est celle de personnages représentés en
pieds, plus grands que nature, en position pleine-
ment frontale, avec a co6té du prétre, plus petits, le
sacrificateur Conon et sa famille. L’étude épigra-
phique effectuée par Cumont offre la datation de
180 confirmée par la coiffure et les bijoux des
femmes attestées a Palmyre ou Hatra dans les
sculptures de la fin du Ileme siecle.

Le mur sud du pronaos comporte une zone 1 blan-
chie, vierge de décoration tandis que les zones 2 et
3 montrent pour la zone médiane conservée, un ali-

gnement de prétres sacrifiant, autrement vétus que
ceux du sacrifice de Conon et représentés entre des
colonnes torses. Deux des prétres sont nommeés :
Lysias et Apollophanes ; le nom du peintre : llamos
permet de dater la peinture d’entre la fin du Ileme
siecle et le début du Illeme.

Une stele du Dolicheneum datée de 211 présente
elle aussi des personnages entre des colonnes (fig.
B, planche couleurs IV, p. 238).

En revanche, le mur nord du pronaos additionne
tableaux et tableautins sans apparente cohérence
structurale ni thématique.

Un soubassement en crépi blanc a 1,20 m du sol,
met en relief le graphisme des lettres de I’alphabet
grec a la symbolique fréquemment apotropaique.

Si la déesse allongée et nimbée dans le tableau cen-
tral peut, par sa position, se rapprocher des lits
funéraires de Palmyre, les personnages a cuirasse
et enseigne dans le grand tableau de droite se ratta-
chent a I’armée romaine dont on sait qu’elle adorait

une pléthore de dieux. Ici, les soldats sacrifient
devant la triade des dieux palmyréniens : Bel,
Aglibol et Iarhibol. Sous les trois dieux, deux “for-
tunes” personnifiées, celles de Doura et Palmyre au
nom inscrit.

Au premier plan, I'enseigne est maintenue devant
l'autel des parfums, marque du culte des
enseignes.

Organisation binaire de I'espace qui offre d'un coté
les sacrifiants derriére leur chef officiant, le tribun
Terentius, et de "autre les dieux tutélaires.

Le bandeau supérieur atteste une troisieme zone, la
deuxiéme peinte, mais détruite.

Une chapelle latérale extérieure au temple présente
sur une longueur de 3,50 m et une largeur de 1,05
m une autre sceéne de sacrifice différente de celle de
Terentius et datée aussi du Ille siecle (4).

Le temple de Bel, qui mérite une longue étude, pré-
sente I’éventail d’un art de la peinture murale
s’étendant sur pres de 175 ans (5).

De 50 ap. J. C & 239, date du tableau du sacrifice du
tribun Terentius, strates politiques et culturelles se
sont succédé, apportant avec elles I’expression
artistique mise au service de leurs croyances.

LE TEMPLE DE ZEUS-THEOS

Daté sur le linteau de sa porte principale de 114, sa
chapelle du nord indique 120-121. Nous sommes
dans le temps de la courte occupation romaine
apres le passage de Trajan. Les Parthes repren-
dront le site en 121.

Le sanctuaire constitué par la réunion d’habitations
privées présente I'organisation architecturale géné-
ralisée d"un naos précédé d'un pronaos.

Dans le naos, un socle, érigé contre le mur du fond,
plutdt que support d’une statue, est piédestal pour
la représentation du dieu peint avec ses attributs :
le char tiré par deux chevaux, deux victoires ailées
de part et d’autre de sa téte nimbée. La peinture
occupe l'entiere surface du mur (fig. 4).

Les murs latéraux, en revanche, reprennent la divi-
sion en trois zones horizontales ; tandis que les
fideles de petite taille sont représentés dans la zone
1, la plus basse, la zone médiane, plus large, illustre
le sacrifice lui-méme, les dédicants étant a cHté et
au-dessus des prétres sacrificateurs.

(4) - Ann Perkins : The art of Dura-Europos, p. 45 et pas-
sim.

(5) - F. Cumont, Les fouilles de Doura-Europos, Paris, 1926.

Fig. 4 : temple de Zeus-Théos ; reconstitution de la peinture du naos.
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Si le vétement sacerdotal est semblable a celui du
prétre du sacrifice du temple de Bel, le dieu Zeus,
s’il conserve les attributs de la divinité hellene
(foudre, globe, chlamys macédonienne), porte
étrangement tunique et pantalon perses et est
montré dans la frontalité hiératique parthe. Ainsi,
la mise en scéne, les vétements, le rite et le nom
placé aupres du personnage féminin Baribonnaia
sont assurément locaux (fig. 5).

On rejoint donc I'appréciation de Maurice Sartre :
“L’interpretatio graeca est au mieux un vernis
superficiel destiné a donner aux dieux et aux sanc-
tuaires de Syrie un aspect gréco-romain” (6).

LA CHAPELLE CHRETIENNE

Datée de 232 sous le regne clément d’Alexandre
Sévere, la chapelle reprend sur les murs latéraux la
division en trois zones dont la médiane et la supé-
rieure seules sont peintes mais fortement détério-
rées. La piéce comporte dans sa partie frontale, un
bassin surmonté d’un ciborium, pour le rite initia-
tique du baptéme.

Le mur du fond de I'édicule présente deux scenes
non délimitées par un cadre : en bas a gauche,
Adam et Eve de part et d’autre de l'arbre ; au-des-
sus, le bon pasteur. Ce type de représentation se
retrouvera dans les catacombes chrétiennes de
Rome du [Iéme et du Illéme siecles.

Sur le mur du nord, une grande fresque dans la
zone 2 : les personnages en gros plan contraire-
ment aux autres registres donnent une importance
particuliére a la scene. Trois femmes venant de
droite, vétues de blanc, la téte couverte d'un voile,
portant tunique brodée, s’avancent 'une derriere
l'autre en direction d'un immense sarcophage.

La visite au sépulcre est une création des artistes
orientaux. Le motif restera inconnu en occident
jusqu’au VI eme siecle.

Le Diatessaron de Tatien, dont on a retrouvé des
fragments de manuscrit en grec a Doura-Europos,
relate la visite des femmes au tombeau : “Marie-
Madeleine, I’autre Marie, et d’autres femmes vin-
rent visiter le sépulcre”.

Les autres murs présentent d’autres illustrations,
ainsi le mur sud le combat de David et Goliath.

La découverte de cette chapelle-baptistere, (fig. 6)
premier jalon pour I'histoire de lI'iconographie de
"art chrétien, montre l'usage du découpage en
zones, commun a d’autres édifices et que I’on
retrouvera a Sainte Marie Majeure a Rome (7).

(6) - Maurice Sartre, I'Orient romain, Paris 1991, p. 496

(7) - La chapelle a été remontée au musée de I'Université
de Yale. Elle est la plus ancienne attestation de figuration
chrétienne, 'image du Christ étant exclue.

Fig. 5 : téte de Baribonnaia.

LES PEINTURES DE LA SYNAGOGUE
HISTORIQUE

La synagogue, tout comme le baptistere, est le
résultat de la réunion de demeures privées trans-
formées en lieu de culte.

L’édifice a connu deux stades dans son architecture
et sa décoration (fig. B, planche couleurs I, p. ).

Premier état

Le premier état daté de la fin du Ile siecle offrait
une salle de proportions réduites dotée a Ientour
de bancs en maconnerie attestant de sa fonction de
salle d’assemblée et d’une niche centrale identique
a celle de la découverte.

L’édicule a conque de style hellénistique, lieu de
rangement des rouleaux de la Torah, vient confir-
mer la fonction religieuse que les motifs de la déco-
ration peinte sur son extrados rappellent fortement
: Temple, Menorah (chandelier a sept branches),
bouquet des quatre espéces végétales du rituel de
soukkot et a droite scéne du sacrifice d’'Tsaac, motif
fondateur et récurrent.

Dans le prolongement vertical, dans un cadre déli-
mité par la largeur de la niche elle-méme et la hau-
teur du mur, la représentation d'un arbre, vigne ou
arbre de vie (fig. 7).

Deuxiéme état

Une cinquantaine d’années plus tard, vers 240, le
lieu est agrandi, la salle aux proportions de
presque 14 m de long sur 7 m de large et 7 m de
haut va étre totalement recouverte de peintures.
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Fig. 7 : diagramme des peintures de la synagogue par Carl Kraeling.

Un programme décoratif complet s’offre alors a
'observateur.

Si la peinture de l'extrados de la niche demeurera
inchangée, en revanche, la peinture axiale verticale
qui la surmonte sera reconsidérée dans ses rela-

tions avec les peintures mitoyennes de part et
d’autre.

L’espace des quatre murs découpé en divisions

rigoureuses selon la hauteur et la largeur, va four-

nir aux archéologues une vision a décoder : axes et
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charpentes, sens de lecture, significations.

ETUDE DE L’ESPACE PICTURAL. INVARIANTS
ET PARTICULARISMES

La mise en relation des peintures de la synagogue
avec les autres monuments peints, civils ou reli-
gieux de Doura-Europos présente une parenté sty-
listique indéniable : la frontalité des personnages,
le vétement perse et grec, la position allongée
proche des scénes de banquet ou de sculptures
funéraires, I’expression hiératique du corps €éloi-
gnée de tout naturalisme.

L’organisation de l'espace en registres horizon-
taux, deux ou trois, propres au temple de Zeus
Theos ou a la chapelle chrétienne sont autant d’élé-
ments de rapprochements avec les édifices voisins.
Toutefois, la quantité de tableaux accolés les uns
aux autres, la complexité de leurs liaisons, I'utilisa-
tion compléte de I'espace pariétal a pu faire consi-
dérer la décoration comme une juxtaposition de
scénes sans dessein, sans cohérence d’ensemble.
Pourtant, une organisation spécifique place la
synagogue comme un édifice a part quant a ses
peintures. Une structure rigoureuse y préside dans
la distribution des tableaux sur le mur, leur direc-
tion et leur symbolique, dans une conception cos-
mologique du lieu, sanctifié dans I’espace du
monde.

ARCHITECTURE ET PEINTURES

L’espace horizontal des quatre murs est également
découpé en quatre zones peintes. La plus basse
prend appui sur des bancs de magonnerie tandis
que la zone cingq la plus haute est celle des fenétres
présentes sur les seuls murs est de l'entrée et ouest
frontal. La division en tableau, leur nombre varie
d’une zone a une autre, et leur articulation restent
complexes pour le spectateur.

De la périphérie au centre : les colonnes d’angles

Les angles de 1’édifice présentent des colonnes
peintes simulant le volume et la répartition sur les
deux murs d’angle. Le sommet de la colonne pein-
te montre un chapiteau (fig. 8) ; d’inspiration corin-
thienne, il rejoint par son abaque les caissons en
guise de souténement du plafond a motifs zodia-
caux. La base aux tores et scoties bien dessinés, loin
de se prolonger jusqu’au sol ou pour le moins
jusqu’aux banquettes magonnées qui tracent le
périmétre de la salle, s’arrétent a hauteur de la
zone 2 prenant appui sur la zone 3. On ne peut
qu’étre surpris par cette observation qui se retrou-
ve avec certitude sur deux angles : ouest nord et
ouest sud et vraisemblablement aux quatre malgré
leur détérioration.

Manque de place ? Maladresse d’artisan ou signifi-
cation a trouver au terme d’une collecte d'indices
convergents ?

Le centre : I’édicule de la niche

Placée au centre du mur ouest, la niche indique la
direction de Jérusalem vers laquelle se tourne le
fidéle en priere. Lieu de la sanctification, il va deve-
nir espace sacré. Le tracé de 1'axe de symétrie du
mur passe par le milieu de la niche et de la peintu-
re verticale qui le surmonte (fig. 9).

La distribution des peintures

Le mur ouest, mur de l'extréme sainteté puisqu'’il
détient en son centre les rouleaux de la Loi, va
constituer le point de départ de notre étude.

Son organisation présente un systeme axial avec sa
partie centrale privilégiée et des tableaux placés
latéralement. La correspondance est claire : deux
portraits en pieds se surmontant 1'un I'autre a droi-
te et deux a gauche de la peinture axiale eux-
mémes contigus des tableaux des registres 3 et 4.

Le sens de lecture des tableaux n’est pas 'unique
direction sémitique de la droite vers la gauche,
mais plus complexement il offre un déploiement

Fig. 8 : colonne d'angle peinte de la synagogue.

Fig. 9 : dessin du premier état de la peinture centrale au-dessus de la niche.
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de la droite vers la gauche pour les tableaux a la
droite du spectateur et de la gauche vers la droite
pour les registres de gauche. Ainsi s’offre un
double mouvement qui converge vers 1’axe central,
mouvement centripéte et centrifuge. Toutefois,
I'effet de miroir n’est pas exact car les correspon-
dances ne sont pas visuelles mais thématiques.

Aussi, pour illustrer notre démonstration, pren-
drons-nous les deux représentations du Temple,
celui de droite [ OB 3 ] et celui de gauche [ OB 2 ]
(voir fig. 7). L’analyse des deux tableaux présente
bien une symétrie thématique, celle de deux
temples ; toutefois, la figure dénotée et connotée
est inversée dans sa sémantique : temple clos et
désert a droite ; ouvert, habité, présentant les sacra
du Temple, Arche et chandelier, animaux du sacri-
fice, prétre et ses assistants, a gauche.

Images symétriques mais opposées dans leur signi-
fication, elles révelent une structure binaire de
I’espace pictural : & connotation “euphorique” et
“disphorique” ainsi qu’elles se retrouvent dans la
lecture des autres tableaux.

DECODAGE DU PRINCIPE DE LECTURE DES
PEINTURES

Une fois ce constat fait sur la caractérisation de la
latéralité pour le spectateur, il s’agit de décoder le
principe qui prévaut a cette distribution.

La vision d’un tableau s’accompagne immédiate-
ment de sa lecture ; celle-ci requiert un appareil
culturel propre a éclairer les motifs, les person-
nages, les scénes. Dans notre cas, les textes
bibliques, les 1égendes, les apocryphes nous ont
permis d’identifier les tableaux, de les replacer
dans leur contexte social et historique, dans une
vision spécifique du monde.

IDENTIFICATION DES PEINTURES DU MUR
OUEST

A droite pour I'observateur :

- en haut, la scéne de la sortie d’Egypte prolon-
geant la vision du buisson ardent par Moise [por-
trait] ;

- dessous, I’Arche capturée, le Temple fermé et
désert, contigu au portrait de I'homme lisant dans
le rouleau de la Loi ;

- au-dessous, deux enfances, celles de Moise et de
David.

A gauche pour I'observateur :

- au sommet, Salomon faisant la démonstration de
sa sagesse devant la reine de Saba ;

- dessous, deux autres représentations de temple :
Temple aux sources jaillissantes, Temple ouvert
avec son prétre prét a sacrifier rituellement ;

- sur le registre inférieur, la résurrection du fils de
la veuve par le prophete Elie.

(8) - Mishna, Haguiga II.

LA DROITE ET LA GAUCHE.
“Sous ses deux bras, un monde” (8).

Une réflexion plus poussée sur la signification pro-
fonde de ces peintures, la relation entre ces événe-
ments vécus par le peuple hébreu, I'intervention de
Yahvé dans ces faits, montrent que les tableaux ala
droite du spectateur correspondent aux interven-
tions fortes du Dieu de la Bible : choix des élus, sor-
tie du pays de l'esclavage, punition des égyptiens ;
plus tard, perte de I’ Arche sacrée, destruction du
Temple de Jérusalem représenté de fagon métapho-
rique par un temple clos a motifs paiens (souillure)
et déserté : rigueur de Yahvé ayant abandonné le
lieu. C’est “la gauche” (“guevoura”) de Dieu opé-
rant dans des actes de justice rigoureuse, de puni-
tion ou de rétribution.

De l’autre cdté de ’axe central, les dons de sa
grace, de sa clémence : la sagesse de Salomon en
plus de sa richesse, le retour de la vie dans 'enfant
mort dont les légendes disent qu’il sera le futur
messie de la lignée de Joseph.

Sur le registre médian, Jérusalem et son Temple.
Temple restauré, Temple aux sources nourricieres
selon la vision d’Ezéchiel, c’est le don de la droite
de Yahvé.

Au sommet de ’axe central, le portrait du Roi-
Messie en majesté entouré des douze chefs des tri-
bus d’Israél.

Ainsi s’éclaire le paradoxe des quatre demi-
colonnes prenant appui sur le registre des temples,
celui de Jérusalem “nombril du monde” selon la
cosmologie juive, lieu de la présence divine, point
d’appui de la votte céleste. De part et d’autre de la
ville, les bras de Yahvé, main gauche a la justice
rigoureuse, main droite de la clémence. Dans la
scene du sacrifice d’'Isaac (fig. 10), une paume de
main droite est présente retenant le couteau
d’Abraham.

De ce fait, la distribution des tableaux doit-elle se
lire non pas selon la latéralité de I’observateur,
mais sa compétence sera précisément de replacer
symboliquement la métaphore anthropomor-
phique du dieu invisible, présent dans I'histoire,
maitre de I'Histoire.

UN ESPACE TEMPORALISE

Ainsi s’articulent, dans l’espace de la représenta-
tion, a gauche de la niche, les figures des événe-
ments accomplis relatés dans les livres de la Bible,
et a I'opposé le coté des promesses, des prophéties
a s’accomplir dans le “temps a venir”.

Un présent englobé dans un passé, un futur qui se
lit, se devine dans la lecture résurgente d’événe-
ments passés : la résurrection d’Isaac, la résurrec-
tion du fils de la veuve, anticipent, confirment la
promesse de la résurrection des morts, grande

Fig. 10 : sacrifice d'Isaac et au-dessus main droite de
Yahvé.

fresque du mur nord a laquelle fait face, sur le mur
sud, la mort de l'adorateur de Baal.

Procédures de I’herméneutique rabbinique appli-
quée a la peinture narrative.

Images en symétrie opposée, elle développe un
code de la valeur symbolique attribuée aux quatre
directions de l'univers tel que le Livre d’"Henoch,
entre autres apocryphes peut nous en donner une
vision.

Au sommet de I'axe médian, sur la verticale la plus
sacrée, prolongeant la niche contenant les rouleaux

de la Loi, I'épisode final de 1'Histoire : celui du ras-
semblement des tribus dispersées, du regne du
Roi-Messie et de la paix universelle.

UNE GRAMMAIRE PICTURALE OU UN ART DE
L’ESPACE DEVIENT AUSSI ART DU TEMPS

Par la métaphore des deux mains étendues qui
orchestrent et rythment le temps selon les prin-
cipes de la rigueur et de la grace ; I'espace devient
aussi figure du temps.

Le schéma quaternaire de la cosmologie juive, et de
sa philosophie de I'Histoire qui connait quatre
temps : celui de la fin du régne des quatre empires,
pour "accomplissement des promesses (quatre
zones peintes, dont la zone 1 requiert une étude
particuliére que nous réservons pour une autre
communication), nous le retrouvons dans la
dimension verticale de la lecture des peintures,
opérant par rapport a 'axe médian horizontal de
Jérusalem une hiérarchie temporelle du haut et du
bas.

A gauche de la niche, le temps accompli, “Olam-
Ha-Ze”, ce monde-ci. A droite, un temps a venir,
“Olam-Ha-Ba”, celui de I’accomplissement des
promesses auquel “la voix nécessaire”, celle du lec-
teur de la Loi [portrait 1] vocalisant les consonnes,
donne souffle aux signes (9).

CONCLUSION

Cet exposé s’est efforcé de décrire, bien que brieve-
ment, une représentation spécifique de l'espace,
reflet de la pensée qui le modeéle.

Présence d’une volonté invisible, celle de Yahvé,
maitre de I'Histoire, qui tisse la texture de I'espace
et du temps.

Cette vision sera reprise et réinterprétée par l'art
chrétien, en particulier médiéval, notamment dans
sa lutte contre la synagogue.

On peut citer parmi de trés nombreux exemples
iconographiques celui du vitrail de 'église de
Bourges qui montre Jésus sur sa croix. Sa plaie, pla-
cée symboliquement du c6té droit, laisse jaillir le
sang et ’eau recueillis dans un calice par une jeune
reine : la nouvelle Eve, I’Eglise. A sa gauche, la
synagogue, femme au visage incliné, perdant sa
couronne, la hampe de son drapeau brisée.
L’Ancienne Alliance a la gauche du Christ, la
Nouvelle a sa droite (10).

La découverte de la synagogue de Doura-Europos
a révolutionné l'histoire de I’art, remettant en ques-

(9) - Pour un développement plus complet de la ques-
tion, voir ma theése ibid. T.4, “Grammaire des peintures”,
p. 715-765.

(10) - Emile Male, L’art religieux du 13 éme siécle en France,
p. 364 et passim.
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tion le probleme de l'interdit biblique de représen-
tation.

La synagogue, placée dans ce lieu reculé du désert
de Syrie, n’est vraisemblablement pas pour ce qui
est de ses peintures, une création originale. On
peut probablement la rattacher a un ensemble
d’édifices plus prestigieux a Antioche ou Edesse,
centres juifs puis chrétiens.

Ni iconodules, ni iconoclastes, les juifs des Ileme et
[ITeme siecles en diaspora mésopotamienne, en
milieu paien, gorgé d’images et d’idoles, ont réin-
terprété le principe des bas-reliefs narratifs
d’orient.

Peu préoccupés d’esthétique, ils ont mis leur pein-
ture au service d’un message identitaire a trans-
mettre aux fidéles, membres de la communauté,
mais aussi aux paiens “craignant Dieu”, “prosé-
lytes de la porte” et encore aux chrétiens voisins,
dans le contexte d’une polémique sur la validité ou

la caducité de 1’ Alliance et de la Torah.

Ainsi, 'homme qui lit la Loi devient-il incipit et
épilogue du récit.

Inscrites dans un présent d’exil, en milieu pluricul-
turel ot1 I'image est le média majeur, les peintures
de la synagogue de Doura-Europos sont un jalon
capital non seulement pour 'histoire des arts juif et
chrétien, mais encore une tranche dans I’échange
des idées et des formes entre paiens, juifs et chré-
tiens, aux confins de I'Empire romain d’orient avec
ses retombées sur 1’occident méditerranéen.
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Article PEINTURES MURALES ANTIQUES EN
MESOPOTAMIE ROMAINE. UNE CONCEP-
TION DE L'ESPACE DANS LA SYNAGOGUE
DE DOURA-EUROPOS

(Nicole KAMINSKI-GDALIA)

Fig. A : Temple de Bel. Conon et les deux prétres.
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Fig. B : la synagogue ; tableau d'ensemble du mur ouest (cliché C. A. KRAELING).



