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PIERRES GRAVEES
DE VENDEUIL-CAPLY (OISE)

Sont présentés ici une douzaine d'intailles et un
camée provenant de Vendeuil-Caply.

Comme tous les sites archéologiques connus
depuis longtemps, les recherches en surface d’objets
de collection, les fouilles occasionnelles ont facilité la
dispersion du petit matériel dans des collections
privées inconnues des archéologues d’aujourd’hui ; a
cela s’ajoutent le hasard des trouvailles, la géne que
présentent pour les fouilles actuelles les “trous” faits
auparavant. Le nombre des intailles conservées au
Musée Archéologique de Breteuil et de celles que
quelques collectionneurs ont bien voulu nous faire
connaitre (et nous les en remercions vivement) est
insuffisant pour nous permettre de comprendre la
place de ce type d’objets dans la vie quotidienne et
dans l'esprit des habitants du vicus.

Lorsqu’une collection est importante, les motifs
répertoriés permettent de poser quelques
interrogations sur le réle de telle divinité, de tel type
de motif. Ici, par exemple, la quantité d’intailles
figurant des animaux est forte alors que les intailles
de ce type ne représentent en Gaule ou dans des
collections de grands musées qu’ une proportion plus
faible (1) ; mais, a cause de ce faible total de pieces,
on ne peut en déduire aucune remarque ; d’autant
plus que la plupart des animaux sont “attribués” a
une divinité (2) (sont-ils gravés pour représenter leur
dieu ou pour le plaisir des yeux ?) et qu’ils sont
chargés d’'une longue tradition de protection (le coq
par exemple) ou de référence a un monde de noblesse
(le cheval). La présence de deux intailles (sur douze
ou treize) figurant Mars ne signifie pas la présence de
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militaires, car le dieu, dont I'image s’est imposée
grace aux monnaies, est trés populaire dans tous les
niveaux de la société gallo-romaine ; méme en
étudiant ce motif a ’échelle d’'une plus vaste région
(les provinces de Gaule et les Germanies), on ne peut
tirer des conclusions trop précises sur la composition
de la population ou sur ses sentiments religieux.

Ces petits objets, personnels, servant de bijoux
et peut-étre, pour les intailles, de sceaux, ont été
retrouvés dans des zones trés variées du vicus :
habitats (n° 2, 3, 5, 9, 11), fanum (n° 1, 7, 10) ou
théatres (n° 4, 6, 8, 12). Rien n’indique, dans le cas du
fanum, §'1l s’agit d’offrande a la divinité ; la pratique
de dons d’intailles ou de bijoux aux époques grecque
et romaine est connue par des inscriptions, et, en
Gaule, ce type d’offrandes existait (3) ; cela ne semble
pas étre ici le cas. Pour les objets retrouvés dans la
zone des théatres ou des habitats, 'hypothése la plus
simple est celle de la perte du bijou. Cette incertitude
sur la destination (parure ? offrande ? sceau utili-
taire ?), la méconnaissance des intentions du client
choississant une scéne donnée ne permettent pas de
situer ces bijoux dans la civilisation gallo-romaine
aussi bien qu'une sculpture ou une statuette en terre
blanche de I'Allier.

On peut cependant essayer de situer ces
intailles dans leur temps, de les dater. Elles ont été
rarement retrouvées grace a des fouilles (n° 1, 4, 6,
12) et encore plus rarement dans des fouilles
stratigraphiques ou susceptibles de fournir des
éléments de datation sGrs, dans un espace
chronologique bien délimité (n° 1, 6, 12). Aucune de
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ces pieces n’est enchassée dans un bijou, bague,
pendentif ou pendant d’oreille, qui donnerait
quelques indications chronologiques. La datation se
fera donc grace a des critéres stylistiques, malgré les
inconvénients de cette méthode (4). Le role de ces
petits bijoux, objets personnels, facilement
transmissibles dans le cadre familial, et les
incertitudes d'une chronologie fondée sur des critéres
stylistiques expliquent les écarts de temps dans les
datations proposées.

Ces intailles et ce camée offrent un éventail de
matériaux assez riche, car on y trouve un grenat,
pierre rare en Gaule, et les principales pierres
appréciées a I’époque romaine, cornaline, nicolo, jaspe
rouge et pour le camée, sardonyx. Les formes des
pierres sont tout a fait courantes : la plupart sont
ovales et plates, ce qui est normal a I’époque
impériale. Etant donné leurs dimensions, ces pierres
ont di étre enchéissées dans des bagues. Les
techniques de gravure sont elles aussi habituelles et
ces pierres entrent bien dans les grands courants
stylistiques de la glyptique romaine. Et, comme c’est
malheureusement habituel aussi, on ne peut rien dire
des ateliers de gravure.

Malgré les incertitudes soulignées dans cette
introduction, ces objets sont intéressants parce qu'ils
diffusent des modéles de culture qui sont ceux de la
civilisation gréco-romaine (au moins pour les n° 1, 2,
3, 4, 11, 12 et l'intaille de 1907) dans une société de
civilisation, au départ au moins, différente (5).

-1- Camée. Téte masculine.

Vendeuil-Caply, fanum des Chéatelets (couche 7 :
avec monnaie de Néron, fibule & qlieue de paon).

Musée de Breteuil, n° 76-207.

Biblio : Gallia, 35, 1977, p. 310, fig. 15 ; PITON
D., DILLY G., “Le fanum des Chatelets de Vendeuil-
Caply (Oise)” dans Revue Archéologique de
Picardie, 1985, p. 25-47 ; GUIRAUD H., n° 1002.

Sardonyx (fond marron, couche blanche utilisée
pour la téte) ; 23 x 16.

Téte masculine de profil vers la gauche. Visage
fin au nez grec, front bas, petit menton rond, cou
puissant. Chevelure courte et bouclée. Téte ceinte
d’une ténie disposée assez bas sur le front et
locciput.

Le camée représente la téte d’un athlete
vainqueur ayant noué autour de ses cheveux le ruban
de la victoire. Cette figure est inspirée de la statue de
Polycléte, le Diadumeéne (6) ; la représentation de
cette oeuvre fut trés en vogue a '’époque romaine, en
particulier a la fin de la République, lorsque les
Romains multipliérent dans leurs jardins ou leurs
maisons les statues grecques ou leurs copies (7). Le
type du diadumeéne apparait aussi en petites
dimensions ; sur les intailles, il figure gravé en entier
(8) ; la série reproduisant seulement la téte date de la
fin de la République et de la période augustéenne (9).
Le style est ici assez sévére et oppose le modelé du
visage a un traitement assez fruste de la chevelure
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faite de traits courts désordonnés donnant peu de
volume aux meéches (10). On peut dater ce camée de
la seconde moitié du 1* siécle avant J.-C.- début du
1 = siecle ap. J.-C.

-2- Intaille. Guerrier.

Vendeuil-Caply, les Poiriers.

Collection particuliére.

Biblio. : inédite.

Cornaline ; 15,75 x 12. Surface plane ; 4 biseau
intérieur ; éclat dans la partie supérieure.

Un homme debout de face, vétu d’'une tunique
recouverte d'une cuirasse musclée. Sa main gauche
repose sur le bord d’'un bouclier posé de chant a coté
de 'homme ; lance verticale, sur le c6té droit. Un pan
de vétement (paludamentum) apparait sous les bras,
derriere le corps. Trait pour le sol.

Il s’agit d’'une représentation de Mars inspirée
d’'un modele statuaire de I'époque hellénistique (11),
mais qui a connu sa plus grande faveur a partir de
I'érection, par Auguste, d’'un temple et d'une statue a
Mars Vengeur, Mars Ultor (12). La figure s’est alors
rapidement répandue sur les monnaies (13) et sur les
intailles (14) ; on trouve des gemmes a ce type dans
tout 'empire, dans des zones militaires comme le
limes rhénan (15) ou les forts de Bretagne (16), mais
aussi dans des zones moins militarisées (17). Le motif
connait quelques variantes dans la position des
attributs et I’habit du -dieu (18), mais il s’est
maintenu pendant trois siécles sans grand
changement (19). La gravure de I’exemplaire de
Vendeuil est assez rude ; les masses de la cuirasse
sont de dimensions irréguliéres, les plis de la tunique
trop paralléles et les membres rendus par de simples
batons (20). On peut dater cette oeuvre de la fin du
IT eme-IIT ™ siecle.

-3- Intaille. Guerrier.

Vendeuil-Caply, les Poiriers.

Collection particuliére.

Biblio. : inédite.

Agate rubanée. 11,75 x 9. Surface supérieure
plane, biseau intérieur.

Guerrier marchant sur la pointe des pieds vers
la droite ; il est nu, un pan de vétement se déployant
des deux cotés a hauteur des reins. La téte est de
profil, casquée. L’homme porte un trophée dont la
hampe est appuyée sur son épaule gauche ; le bras
droit écarté du corps, il tient une lance disposée en
oblique, qui passe derriére son corps. Trait pour le
sol.

La figure est bien connue en glyptique (21), en
sculpture (22) et en numismatique ; mais, si elle
apparait assez régulierement du I au IV ** siécle sur
les monnaies impériales, elle porte plusieurs noms.
Mars d’abord ; au nom, s’ajoutent diverses épithétes,
VICTOR, JUVENUS, PATER, (23) ; ces changements
d’adjectifs n’ont rien de surprenant sur des monnaies,
objets de propagande, mais ces appellations se
compliquent de variantes iconographiques : le dieu

porteur de trophée se présente nu, les reins ceints de
subligaculum. casqué, en course, ou immobile ; il peut
étre aussi vétu d'une cuirasse musclée, immobile,
tourné vers nous, ou courant de profil (24). Cette
derniére variante peut étre aussi utilisée sur des
monnaies pour figurer Romulus (25), comme on le
nomme aussi sur une peinture de Pompéi ou il fait
face a4 une représentation d’Enée portant Anchise
(26). En glyptique les hésitations sont visibles dans
certains cas, mais, en général, on réserve le nom de
Romulus au personnage cuirassé (27), et le jeune
homme nu comparable a celui de Vendeuil est appelé
Mars tropaeophore, sans épithete plus précise
puisque nous ne connaissons pas les motivations de
I’acheteur. Comme lintaille n° 2, les pierres gravées
au type de Mars au trophée n'ont pas obligatoirement
de valeur militaire puisqu’on en a trouvé, certes, dans
des régions militarisées (28), mais aussi dans des
cités de toutes régions (29).

La position sur la pointe des pieds est une
convention de la glyptique et suggére la marche
rapide sur le sol ; cela et le double pan du
subligaculum flottant au vent sont assez typiques de
cette représentation de Mars (30). L’emploi d’une
agate rayée est assez rare en glyptique sous
I'Empire ; l'intaille peut étre datée du I* s. - début
II === siécle (31), & cause du traitement assez souple
des volumes du corps, la forme de la téte ronde et les
détails du visage marqués par des sillons aigus.

-4- Intaille. Deux satyres.

Vendeuil-Caply, Val Saint-Denis ; comblement
de Vorchestra du grand théatre.

Musée de Breteuil, n° I,4.

Biblio. : GUIRAUD, n° 301.

Nicolo (couche bleu clair sur couche bleu foncé).
18 x 14,7 x 4. Surfaces plates, biseau extérieur.

Un satyre court de profil vers la droite, debout
sur un pied, Pautre relevé assez haut derriere lui, le
buste penché en avant. Les bras repliés, il tient les
mains d’'un second satyre qu’il porte sur son dos,
accroché a son cou, les jambes repliées. Trait pour le
sol.

Les satyres sont reconnaissables a la courte
queue disposée au creux des reins du satyre porté. Le
groupe se livre ici & un amusement, I'’éphédrismos
(32). C’est un jeu trés anciennement représenté sur la
céramique attique et italiote : simple jeu de balles
(33), il semble étre le plus souvent un jeu d’adresse,
visant a toucher avec une balle ou une pierre une
pierre disposée a distance ; le vaincu du tour
précédent, les yeux parfois bandés, porte le vainqueur
(34). En glyptique, rares sont les représentations
figurant de maniére assez compléte les éléments du
jeu (35) ; le plus souvent apparait seulement le couple
porté-porteur composé de garcons, de Pan, d’Eros ou,
surtout, de satyres (36). La gravure de ce nicolo est
faite de grandes masses peu détaillées pour le corps ;

les détails du visage sont grossiérement figurés et
certains éléments (pieds, cheveux autour de la téte)
sont exagérés (37). On peut dater cette intaille du
IT e siécle, période ou le ni€olo connait une tres
grande vogue.

-5- Intaille. Quadrige.

Vendeuil-Caply, Val Saint-Denis.

Collection particuliére.

Biblio. : inédite.

Cornaline. 11,5 x 10 x 2,8. Surfaces planes,
biseau intérieur ; partie inférieure droite
endommagée.

Quatre chevaux occupent la majeure partie de la
surface. Le premier est de profil, la queue dressée, les
pattes arriéres obliques, le corps tendu dans la course
vers la gauche ; des trois autres bétes, on voit
seulement les poitrails disposés en éventail, les uns a
coté des autres ; deux des tétes sont tournées de trois
quarts vers l'arriére, le dernier cheval a la téte de
profil vers la gauche, les pattes avant relevées tres
haut. On apercoit a 'extrémité droite une demi-roue
du char et, derriére les croupes des chevaux, le buste
de laurige tenant les rénes et le fouet dressé, les bras
tirés vers l'arriére pour maitriser I’équipage. Trait
pour le sol.

Les représentations de quadrige sont assez
courantes, les conducteurs pouvant étre une divinité
(38) (Sol, Victoire, etc.), un empereur (39), ou un
simple aurige (40), comme ici. Sur cette intaille,
l'attitude des chevaux est assez recherchée (41), mais
la mise. en place a privilégié la profondeur en
sacrifiant le représentation du conducteur. I - IT*
siecle (42).

-6- Intaille. Cheval.

Vendeuil-Caply. Val Saint-Denis ; fosse comblée
lors de la construction du grand théatre.

Musée de Breteuil, n° I, 5.

Biblio. : Gallia, 37, 1979, p. 319 ; Archeologia,
140, 1980, p. 79 ; GUIRAUD, n’ 668.

Nicolo ; 14 x 11,5 x 2. Surfaces plates, biseau
extérieur peu prononceé.

Un cheval de profil vers la droite, téte baissée,
boit dans une coupe & haut pied. Trait pour le sol.

La représentation des chevaux est relativement
courante (43) : animal a 'arrét, broutant un brin
d’herbe, immobile une patte avant levée, galopant,
seul ou avec un second partenaire, prés du timon de
l'attelage, etc. L’animal prét a boire dans une auge,
prés d’un puits, seul ou accompagné d'un second
cheval qui, lui, léve la téte, est aussi une image
connue (44). Mais il est rare d’observer, comme ici, un
récipient élégant (45), symbole de fertilité peut-étre.
Les formes amples du corps, les détails réguliers de la
criniére, ce style alliant le sens du modelé et des
détails font de cette intaille un travail classique, de la
fin du I siecle avant J.-C. / I*" siécle ap. J.-C. (46).

-7- Intaille. Animal en course.
Vendeuil-Caply, les Chatelets.



N° 4

N° 9

N° 2

N° 5

N° 10

Ne 12

N° 3

N° 6

N° 11
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Musée de Breteuil, n° I, 1.

Biblio. : GUIRAUD, n° 689.

Grenat. 13 x 9 x 4,2. Surface inférieure plate,
surface supérieure fortement bombée. Un animal aux
longues pattes fines, au corps mince, bondit sur ses
pattes arriéres. Petit trait pour le sol sous les sabots
postérieurs.

L’animal, trés élancé, est différent des chevres
ou des boucs tels qu’on les a habituellement
représentés sur les intailles de I'époque romaine (47).
Il ne s’agit pas non plus d'un cerf (48) dont les bois
sont, sur quelques intailles, suffisamment détaillés ;
mais peut-étre est-ce une gazelle (49 ; les cornes
cependant semblent un peu courtes et trop droites. La
distinction entre deux types animaliers est parfois
difficile a établir méme si les graveurs ont réussi
aussi de trés précises images animaliéres (50). Le
grenat a été apprécié surtout a I’époque hellénis-
tique ; il est encore utilisé dans la glyptique romaine
au début de la période impériale, mais son emploi va
vite cesser (51). La forme bombée est employée pour
les grenats méme au I* siécle apres J.-C., alors
quelle est surtout en vogue aux II**-I* siécles avant
J.-C. (52). Le schéma de la course et la disposition de
l’animal sur le champ ovale allongé de la pierre, le
petit trait sous les pattes arriéeres, tout cela est hérité
du schéma de course visible sur les intailles italiques
des III ]I siécles avant J.-C. (53). Le travail de
gravure est clair, fait de petits segments pour les
différentes parties du corps, de sillons a bout rond
pour les zones les plus fines comme les cornes ou les
pattes (54). Le matériau, la forme de la pierre et le
style se conjuguent pour suggérer une datation du
I siécle avant J.-C., peut-étre de la seconde moitié
du siecle.

-8 et 9- : Intailles. Cogs.

Vendeuil-Caply, n° 8, Vallée Saint-Denis, grand
théatre ; n° 9 : Vallée Saint-Denis, habitats.

Musée de Breteuil, n° I, 2 (8) et I, 7 (9).

Biblio. : GUIRAUD, n° 750 (8) et 751 (9).

Cornalines. N° 8 : 8,7 x 6,6 x 3,4 ; bombée sur les
deux faces. N° 9 : 9 x 6,5 x 2 ; plate sur les deux
faces ; éclat dans la partie inférieure.

Le theme est identique : un coq de profil vers la
droite ; devant lui, dressé sur la tige, un épi de blé.
Seule, la disposition de groupe dans le cadre ovale
change : sur le n° 8, disposition horizontale, sur le
n° 9, verticale. Traits pour le sol.

Le théme est trés courant (55) ; des variantes
apparaissent dans le nombre des épis auxquels
s’ajoutent parfois des pavots (56). Sur quelques
intailles, 'animal est posé sur un autel (57) ; I'épi,
enfin, peut-étre remplacé par une palme, ce qui place
la scéne dans un autre domaine, celui de la
compétition des combats de coq (58). Ici, le motif est
simple et devait faire référence a la fertilité, la
richesse, d’autant plus que le coq est un animal
consacré & Mercure (59). Sur le n° 8, le travail de
gravure a été fait avec des scies a bout rond, divisant

le corps de l'oiseau en quelques sections, mais
reconstituant un volume cohérent (60). Sur le n° 9, le
travail de détail a été plus minutieux, fait avec des
scies plus fines ; le graveur a recrée les plumes de la
queue, les zigzags de la créte et les diverses parties
du bec (61). Ces deux intailles sont datables des
I=-II = siecles.

-10- Intaille. Oiseau.

Vendeuil-Caply, fanum des Chatelets, surface.

Musée de Breteuil, n° I, 6.

Biblio. : GUIRAUD, n° 763.

Jaspe rouge. 11,5 x 7,6 x 2,2. Deux surfaces
planes, biseau intérieur ; endommagée dans la partie
inférieure. Un héron, de profil vers la droite, la téte
droite, ses hautes pattes fines posées sur une étroite
ligne de sol.

Cet animal a été apprécié dans la glyptique
grecque (62), puis romaine : & ce moment la, les types
les plus fréquents le représentent immobile (63), ou,
téte baissée ou redressée, tenant dans son bec un
serpent ou lézard (64). Les échassiers (car il n'est pas
toujours facile de différencier les cigognes des hérons)
ont été particuliérement & la mode a I’époque
augustéenne, dans le courant de “retour a la nature”
que l'on peut observer aussi sur les peintures, les
stucs ou les pieces d’argenterie (65). Les intailles de
I'époque romaine sont gravées sur des nicolos ou des
jaspes rouges et conservent toujours un style
privilégiant le volume général (66) comme ici, ou les
détails du plumage pour d’autres (67). L’animal
apparait a la fin de la République, associé a divers
symboles et sa représentation prend alors un sens
plus précis (68) que lorsque l'image figure 'animal
isolé, comme ici. Par la simplicité de I'ensemble et le
sens des volumes, on peut dater cette oeuvre du I~
siecle.

-11- Intaille. Cratére, oiseau et arbre.

Vendeuil-Caply ; Val Saint-Denis.

Collection particuliére.

Biblio. : inédite.

Jaspe rouge. 14 x 11 x 2,7. Surfaces plates,
biseau intérieur.

A gauche, un arbre au tronc épais étend ses
branches vers la droite. Dessous, sur la ligne de sol,
un cratére sur lequel est posé un oiseau de profil vers
la gauche.

L’identification de I'arbre est rendue difficile par
la simplification des feuilles sous forme de courtes
lignes obliques ; quant a l'oiseau, malgré une gravure
trés géométrique, on peut y voir un perroquet, a
cause de la collerette de plumes marquant son cou et
des deux longues plumes caudales (69). Cette intaille
s'integre dans une longue série de pierres ou de pates
de verre de la fin de la République et du début de
I'Empire, série dans laquelle le graveur utilise divers
éléments ou objets et les réunit en fonction d’un
symbolisme religieux, politique ou simplement
“d’ambiance”. L’alliance de I'arbre et du cratere est
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assez courante, I'arbre étant le plus souvent de la
vigne arbustive (70). Le perroquet sur un cratere
entouré ou non d’autres objets était aussi apprécié
(71). L’association des trois entre donc dans cette
ambiance sacro-idyllique, typique de ’époque
augustéenne et du début du premier siecle (72), sans
que nous puissions en définir le sens exact donné par
le graveur et (ou) I'acheteur. La simplification de la
gravure et I'emploi du jaspe rouge placent cependant
cette oeuvre plutdt au II* siécle, période pendant
laquelle on retrouve encore des associations d’objets
de ce type (73).

-12- Intaille. Inscription.

Vendeuil-Caply, Val Saint-Denis, fosse du grand
théatre.

Musée de Breteuil, n° I, 3.

Biblio. : GUIRAUD, n° 928.

Pate de verre jaune sale. 9,4 x 7,4 x 1,5. Surfaces
plates, biseau extérieur. Inscription en lettres latines,
en rétrograde : HAVI (ou E).

Le répertoire des inscriptions sur les gemmes
que l'on peut examiner est excessivement varié en
fonction d’éléments multiples, support et
présentation matérielle (74), sens et role du texte
(75). La datation est difficile si l'on manque de
critéres extérieurs, malgré quelques points de repeére :
l’écriture qui reste cependant identique assez
longtemps, la mode en faveur de certains types
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d’inscriptions, le matériau (la pate de verre, ici,
semble plutdot en usage au début de 'Empire). Nous
bénéficions & Vendeuil d'un élément extérieur, le lieu
de provenance de l'intaille (76), qui nous permet de la
dater de la fin du I+ siécle avant J.-C.- début du I~
siecle (77). Quant au sens du mot, nous proposons
l'exclamation de salut, AVE ; le H la précédant se
retrouve sur d’autres bijoux (78). On pourra constater
la maladresse du graveur qui a préparé le modele
pour cette pate de verre : le H s’étale largement,
mais les barres horizontales du E sont a peine
lisibles.

Signalons une intaille publiée en 1907 (79) dont
la reproduction n’est pas assez nette pour en
déterminer le sujet exact. Néanmoins, il y a
indiscutablement sur cette cornaline un berger du
type Faustulus c’est & dire vétu d’'une grosse pelisse ;
la position de ’homme, légérement penché en avant,
appuyé sur son baton, accentue l'aspect de carapace
arrondie que prend la cape en peau. Le berger,
nommé Faustulus apparait avec la louve et les
jumeaux Romulus et Remus (80) ; en simple berger,
on le voit avec une chévre qui, dressée sur ses pattes
arriéres, prend appui sur le tronc d’'un arbre placé
devant le groupe (81). Ce type de scéne est fréquent
pendant la période républicaine (82) et a I’époque
augustéenne (83).

NOTES

1- Animaux sans des humains et hors de compositions
complexes : n° 6 4 10 ; dans les limites de nos recherches sur
les intailles recensées dans divers catalogues et en Gaule, en
soulignant bien que nous ne connaissons quune partie des
pierres gravées dans ’antiquité, nous avons proposé
quelques chiffres de pourcentage des groupes de sujets : les
animaux représentent en Gaule 17% des intailles recensées ;
dans les autres collections publiées, 17,6 % ; voir GUIRAUD
H., p. 63 (calculs faits sur pres de 7500 intailles).

2- Le coq, symbole mercurien, mais peut-étre aussi oiseau
sacré des déesses-meres : A. ROSS, Pagan Celtic Britain,
Londres, 1967, p. 267. Le perroquet associé a Dionysos et a
son triomphe indien. Le héron symbole de Pietas (voir
intaille n° 10, note 7). Symbolisme des animaux sur les
monnaies : C. PEREZ, Monnaie du pouvoir. Pouvoir de
la monnaie, Paris, 1986, p. 81-82,85.

3- Intaille trouvée au milieu d’ex-voto : GUIRAUD, n° 254
(La Graufesenque). Bague monométallique offerte a
Sequana, au sanctuaire des Sources de la Seine : CIL, XIII,
10024, 23. Ex-voto d’'objets de parure : J.-P. BURIN, "Le
vicus de Chateaubleau" dans Caesarodunum, II, 1976,
p- 94-100.

4- Sur les méthodes de datation, GUIRAUD, p. 35-38 ;
MAASKANT-KLEIBRINK, p. 60-62. Les criteres
intrinséques sont : matériau, forme de la pierre ; technique
de gravure ; forme du profil, des pieds, etc., des tissus ;
motifs.

5- Nous avons utilisé le plan suivant pour la présentation
des piéces : 1. lieu de provenance, dépdt actuel,
bibliographie. 2. description de I'objet (matériau, mesures en
millimétres, longueur x largeur x épaisseur (quand elle est
connue), forme des deux faces et en coupe ; description du
motif selon le moulage pour les intailles qui ont été
stirement des sceaux, selon la pierre pour le camée. 3.
généralités sur le théme et le style de 'oeuvre. La liste des
abréviations et la bibliographie générale se trouvent a la fin
du catalogue.

6- Ch. PICARD, Manuel d’archéologie grecque. La
sculpture, II, Période classique, V*™ siécle, Paris, 1939,
Diadumene, p. 287-296 ; copies de Vaison-la-Romaine
(Vaucluse), p. 289, de Délos, p. 293 ; bronze provenant
d’Italie (bonne copie de la téte), p. 293.

7- Par exemple Cicéron réclamant a son ami Atticus l'achat
de statues en Gréce, “surtout ce qui te semblera fait pour un
gymnase et pour un xyste” : CICERON, Correspondance,
I, trad. L. A. CONSTANS, Paris, 1950 (Att, I, 8, 2 ; février -87).

8- Reproductions de statues sur des gemmes : G. HORSTER,
Statuen auf Gemmen, Bonn, 1970, le Diadumene, p. 67-
71 ; statue en entier, pl. XIII,3-4.

9- G. HORSTER, op. cit., pl. XIV, 1-4 et XV, 1. Berlin,
n° 4982-4986, (pates de verre, 1 s. av. J.-C.) ; A.G.D.S., [, 2,
n° 1682-1684 (pates de verre, méme époque) ; A.G.D.S,, IV,
n° 548 (pate de verre, seconde moitié du 1% s. av. J.-C.) ;
MANDRIOLI, n° 75 (sardonyx, fin du 1= s. av. J.-C./ début
du 1 s.) ; A.G.D.S,, III, Géttingen, n° 422 (pate de verre,
Tesi)s

10- VOLLENWEIDER, II, n° 201 (pate de verre, -20/ -10) ;

HORSTER, pl. XIV,3 (cornaline, milieu du 1* s. av. J.-C.
pour une chevelure sans volume) ; C. VERMEULE,

“A collection of Greek and Roman Gems” dans M. Fine Arts,
Boston. Bull.,, 61, 1963, p. 4-19 (n° 5, cornaline, provenant
d’Asie Mineure, époque d’Auguste).

11- On évoque a ce propos une sculpture, de Léochares ou de
Timothéos, pour le temple d’Arés a Halicarnasse : Ch.
PICARD, op. cit., IV, Période classique. IV~ siécle, p. 767.

12- LIMC, II, Arés-Mars, p. 505-580, plus particulierement
n° 24, statue dans le temple de Mars Ultor. L'inscription
MARS ULTOR qui “authentifie” la figure apparait sur une
gemme : FURTWANGLER, A.G., pl. 65 (35) cornaline, et sur
des monnaies plus particuliéerement sous les Antonins :
LIMC, n° 233, sesterces d’Antonin, de 140-144.

13- Motif trés couramment utilisé surtout au II = siecle,
dans le cadre de la propagande que transmettent les
monnaies ; J. GAGE, Un théme de ’art impérial
romain : la Victoire Auguste dans MEFRA, 1932, p. 61-
92. MATTINGLY, BMC, III, pl. 12 (7-8) ; IV, pl. 11 (5).

14- Sur les intailles, les plus anciennes représentations
publiées sont rares : HENIG, Lewis, n° A 4 (pate de verre,
Mars encadré de deux enseignes légionnaires) ; provenant
d’un groupe de pates de verre de I’époque du second
triumvirat. Type trés connu : SENA CHIESA, n° 207-216 ;
GUIRAUD, 103-124 ; DIMITROVA, n° 20-24 ; AGKMW,,
I1, 1276 (pierre; II* s.- nombreuses références).

15- HENKEL, n° 420 (cornaline, II* s. ; Vechten), 1252 (pate
de verre, III* s. Rheinzabern) ; KRUG, Kéln, n’° 2-3 (pates de
verre, II+IIT° s.) KRUG, III, n° 28 ( pate de verre, II*-III* s,
Saalburg) ; PLATZ-HORSTER, Xanten, n°4 (cornaline,
1= 8.).

16- HENIG, n° 80 (jaspe rouge, II* s. ; Londres), A 62 (jaspe
rouge, II* s. ; forteresse d’York) ; sur les sujets appréciés
dans les zones fortement militarisées, p. 43-45). Caerleon,
n°® 43-45 (cornalines et jaspe rouge, de 150 a 230).

17- En Gaule, par exemple : GUIRAUD, n° 106 (villa de
Lalonquette - Pyrénées Atlantiques), 113 (trésor
d’Autréches-Oise) ; 116 (puits de la maison du Siléne, Alésia
-Cote-d’Or).

18- Parmi les variantes, position du bouclier de profil,
comme ici, mais aussi bouclier vu de trois quarts vers
I'intérieur : GUIRAUD, n° 123 (pate de verre, II° s. ;
références) ; avec un vétement dans le dos, comme ici, ou
sans paludamentum : GUIRAUD, n° 103 et suivants (avec
références) ; ou un pan de vétement flottant d’'un coté :
GUIRAUD, n° 116 (pate de verre, II*-III* s. ; avec
références).

19- On ne note pas sur les intailles d'influences régionales
comme en sculpture, par exemple : E. ESPERANDIEU,
Recueil des bas-reliefs, statues et bustes de la Gaule
romaine, Paris, 1907-..., n° 2067 (sur un pilier, & Mavilly
(Cote-d’Or), Mars revétu d’une cuirasse a mailles et
s’appuyant sur un bouclier celtique ; époque de Tibere).

20- On peut qualifier ce style d’incohérent (GUIRAUD,
p. 54-56) ; intailles de comparaison : MAASKANT-
KLEIBRINK, n° 971 (cornaline, II*-III* s. ; Rigid Chin-
Mouth-Nose Style), n® 983 (cornaline, II*-III* s. ; Incohérent
Grooves Style) ; VOLLENWEIDER , Leonis, n° 396
(cornaline, fin II*-début III* s.) ; A.G.K.M.W.,II, n° 1278
(jaspe rouge, I1I° s).
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21- Berlin, n° 7262 (cornaline, statue dans son temple) ;
A.GKMW., I, n° 176 (sarde, I s. av. J.-C.) ; AGKMW,
11, n° 1283-4 (cornaline, nicolo, II* s.), 1285-6 (jaspes rouges,
III-IV ¢ s.) ; type courant : SENA CHIESA, n® 221-233;
GUIRAUD, n° 125-131.

22- Trés nombreux petits bronzes en particulier :
W. DEONNA, Mars tropaeophore dans R.S.A.A,, 14, 1953, 1,
p. 65-67).

23- Le type de Mars porteur du trophée apparait sous
Vitellius et Galba et dure des années 60 jusqu’au IV* siecle ;
LIMC, Arés-Mars, n° 214 (monnaie de 69). Pour diverses
épithetes, C. VERMEULE, New Greek Statuary Types
and their Place in Hellenistic and Roman Art dans
J.H.S., 1957, p. 283-299 (p. 295 et pl. 11, 9, 13).

24- Monnaie de M.L. Valerius Flaccus : LIMC, n° 209
(Mars immobile nu ; & coté de lui, épi et bonnet de flamine) ;
sur les diverses monnaies et lorigine peut-étre sculpturale
du type, voir SENA CHIESA, p. 150-152.

25- PLUTARQUE, Romulus, XVI (Romulus portant en
procession un trophée sur I’épaule gauche, un vétement
ceint autour du corps). Monnaies de Galba, Domitien,
Trajan etc. : MATTINGLY, BMC, IV, pl. 30 (4), 6 (4),
Antonin et pl. 90 (8), Commode. G. Ch. PICARD, Les
trophées romains. Contribution a I'histoire de la
religion et de I'art triomphal de Rome, Paris, 1957, en
particulier, p. 221 et 276.

26- G. Ch. PICARD, op. cit., pl. 2 ; le héros, cuirassé, court,
de trois quarts face.

27- Pour une méme intaille, un nicolo daté du I* siecle
figurant un guerrier de face, immobile, cuirassé, portant un
trophée et tenant une lance verticale : HENKEL, n® 1893,
Mars tropaeophore et KRUG, 11, n° 5, Romulus. Méme figu-
re: A.G.D.S., II, 531 (cornaline, époque antonine- Romulus) ;
HENIG, n° A 156 (calcédoine, I s. ; Romulus- figure
identique, mais trophée derriére I'’épaule et homme casqué).

28- KRUG, Kéln, n’ 48 (nicolo, I*-II* s.), 73 (cornaline, IT **-
III ¢ s.), 96 (cornaline, II"™ s.) ; KRUG, III, n® 51 (pate de
verre, I s. ; Saalburg). HENIG, n° A 86 (jaspe rouge, II** s,,
forteresse d’York).

29- GUIRAUD, n° 125 (Nimes), 126, 131 (région de Rouen),
128 (Saint-Rémy-de-Provence). D’Herculanum, musée
national de Naples, n° 27374, pate de verre.

30- Origine possible du pagne : le ceinturon porté par les
guerriers samnites : SENA CHIESA, p. 151-152 et note 6.
Le Mars italique qui descend des airs (la position des pieds
est identique a celle du schéma de Vendeuil mais sans ligne
de sol) vers Rhéa Silvia porte un subligaculum flottant au
vent : MAASKANT-KLEIBRINK, n° 740 (jaspe rouge,
IIt==g,).

31- On peut classer cette intaille dans le style classique,
encore modelé mais déja se simplifiant un peu (sur ces
styles, GUIRAUD, p. 48-54). Exemples de comparaison :
MAASKANT-KLEIBRINK, n° 804 et 811 (cornalines, I*-
II** s. ; Round-Head Style), Caerleon, n° 15 (nicolo, niveau
85-110).

32- Ephédrismos : POLLUX, Onomasticon, IX, 119. R.E,,
V, 2, col. 2747, JUTHNER; D.S., II, 1, p. 636-638, S.
REINACH. Un second jeu est parfois cité : “enkotylé” ; P.
ZAZOFF, Ephédrismos. Ein altgriechiches Spiel dans
Antike und Abendland, XI, 1962, p. 35-42.
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33- C.H.E. HASPELS, Attic Black Figured Lekythoi,
Paris, 1936, p. 216 (2), vase du peintre d’Edimbourg, des
années -500 : trois groupes de jeunes gens, les uns montés
sur les épaules des autres (sur les épaules et non sur le dos)
vont essayer d’attraper une balle que tient un homme agé
placé devant eux ; F. BECK, Album of Greek Education,
Sydney, 1975, n° 314, 4 (le vase cité précédemment) 316, 6 et
7 : méme type de jeu appelé éphédrismos.

34- On appelle aussi éphédrismos le jeu tel qu’il semble
présenté ici ; sur les vases , la pierre ou la pile de pierres
servant de but peut étre visible : A H. ASHMEAD, K.M.
PHILLIPS, Catalogue of the Classical Collection.
Museum of Art. The Rhode Island School of Design,
Providence, 1976, n° 59 (skyphos apulien du IV *™ siecle av.
J.-C. jeune femme portant un Eros, piles de pierres devant
eux (avec références concernant les vases ornés de ce motif).

35- RICHTER, II, n° 193 (cornaline ; le porteur, Pan, se
penche vers la balle posée sur le sol) ; A.G.D.S,, 1V, n® 285
(sardonyx, I siecle av. J.-C. ; méme attitude et balle au sol) ;
PLATZ-HORSTER, Bonn, n° 68 (jaspe rouge, II*™ siécle ;
provenant dune villa rustica ?- de Wesel ; derriéere
“Péquipage”, un homme avec un fouet : 'arbitre ?).

36- Exemples d’intailles avec des satyres : Caerleon, n’ 65
(jaspe rouge, niveau de 150-230) ; A.G.D.S,, I, 3, n°® 2586
(nicolo, IT1I*** siecle) ; SENA CHIESA, n° 406 (nicolo ; pedum
posé devant le groupe) ; A.G.D.S., IV, n® 1483 (jaspe rouge,
IIeme-T11*= siecle) ; A.G.K.M.W., II, n° 472 (jaspe rouge, I*
siecle); Gallia, 43, 1985, p. 231, fig. 12 (nicolo, I*-II* siecle,
de Capian, Gironde). Sur les vases grecs, les joueurs sont
aussi variés ; en présence de satyres, il semble que l'on
puisse mettre ce jeu en relation avec le théatre, a cause
d’une comédie de Philémon -IV** siécle av. J.-C.- portant un
titre faisant référence a ’éphédrismos : M. REHO-
BUMBALOVA, Eros e il gioco dell’ ephedrismos su una
lekythos di Sofia dans Babesch, 56, 1981, p. 153-158. Il est
dommage que lintaille de Vendeuil ne provienne pas d’un
niveau d’utilisation du théatre.

37- A cause de la construction des corps encore assez
cohérente mais segmentée, on peut classer cette pierre dans
le style classique linéaire (GUIRAUD, p. 50-52). Exemples
de comparaison : MAASKANT-KLEIBRINK, n° 891, 910
(nicolo, cornaline, I=-II°™ siécle ; Cap-with-Rim Style) ;
A.GKMW., II, n° 1391 (sarde, 11 siecle).

38- Sol sur un quadrige : A GKMW,, II, n° 1258-9 (jaspe
vert, III** siecle). Victoire : SENA CHIESA, n° 688
(cornaline) ; A.G.D.S., I, 3, n° 3208 (pate de verre).

39- Empereur couronné par Victoire : A.G.D.S., III,
Braunschweig, n° 138 (cornaline, III* siécle).

40- Aurige ordinaire : A.G.D.S., III, Géttingen, n° 376, 378
(pate de verre, héliotrope, I siecle) ; SENA CHIESA, n® 864-
6, 868 (jaspes), 867 (pate de verre).

41- Méme type de représentation des quatre chevaux en
position décalée : A.G.D.S., III, Braunschweig, n° 138, 139
(cornalines, 111 siécle), Géttingen, n° 376,378 (pate de
verre, héliotrope, I*"siécle) ; A.G.D.S., IV, 1402 (cornaline,
IIe-I1T*" siecle). Position du conducteur comparable a celle de
Vendeuil : A.G.D.S., I, 3, 3297 (pate de verre).

42- MAASKANT-KLEIBRINK, n° 913 (cornaline, I*-II*™
siecle ; Cap-with-Rim Style), 636 (sarde, I siecle ; Imperial
Classicising Style- pour les chevaux); A.G.D.S., III,
Braunschweig, n° 139 (cornaline, II*-III** siecle ; pour le
conducteur : mémes buste cylindrique et téte ronde).

43 - Diverses représentation de chevaux : GUIRAUD,
n° 661-671 avec exemples de référence ; SENA CHIESA,
n° 1050-1077.

44- Chevaux buvant a un puits: HENIG, n° 588 (héliotrope,
fin I siécle), DIMITROVA, n° 178 (cornaline, I siécle) ;
A.GD.S, I, 2, n° 916 (sarde, I* siecle av. J.-C.), 1333 (pate
de verre, I siecle av. J.-C. ; scéne figurant ’épisode de
Troilos) ; L. BREGLIA, Catalogo delle oreficerie del
Museo Nazionale di Napoli, Rome, 1941, n° 571 (grenat ;
de la maison de Ménandre, Pompéi).

45- Présence d'un vase : HENIG, n° 588 (héliotrope, fin I*
siecle) ; Berlin, n° 5491 (pate de verre ; devant un herme) ;
A.G.D.S,, III, Gottingen, n° 521 (pate de verre, I* siecle, tres
proche de l'intaille de Vendeuil). Autre animal buvant dans
un vase : KRUG, III, n° 15 (pate de verre, I siécle av. J.-C.).

46- GUIRAUD, style classique modelé, p. 48-49, et n° 666
(prase) ; SENA CHIESA, Luni, n° 121 (jaspe jaune) ;
A.G.D.S, IV, n° 666 (pate de verre, I* siecle av. J.-C.).

47- Cheévres : MAASKANT-KLEIBRINK, n° 361 (cornaline,
fin I s. av. J.-C.), 643, 644, (cornalines, I* s.) ; GUIRAUD,
690-693, 279, 613.

48- Cerf : SENA CHIESA, n° 1100, 1105 (nicolo, cornaline,
I* s. av. J.-C. ; assez proche de l'intaille de Vendeuil pour le
schéma de la course) ; Les ors, n° 273 (cristal de roche, III*™
siecle avant J.-C., superbe cerf poursuivi par un chien) ;
RICHTER, MM, 107 (calcédoine, fin du V*™ s. avant J.-C ;
grec).

49- Gazelle : SENA CHIESA, n® 1102, 1104, 1107
(cornalines), 1106 (pate de verre) ; RICHTER, MM, n° 113
(calcédoine, Ve s. av. J.-C. ; grec ou gréco-perse). Difficulté
pour classer certaines images SENA CHIESA, n° 1110 :
gazelle ou chévre; nous avions classé l'intaille de Vendeuil
sous la rubrique capridé, mais ?

50- Belles réussites de l'art grec du V™ siécle ou de l'art
gréco-perse ; voir les exemples cités dans les notes
précédentes.

51- Le grenat a d'abord été utilisé comme ornement de
colliers, diademes, pendants d’oreille ou bagues, a 1’époque
hellénistique et romaine. Gravé, il apparait sur des bagues
des IIT*-II* s. av. J.-C. : Les ors, n° 224, 230, 234, 243,
244 ; a I’époque romaine il est plus rare : DEPPERT-
LIPPITZ, n® 88, 96, 97, 101, 106, 123 (bagues datées des I*
av. /[ I=- II*™ s.). Il est peu répertorié dans les collections de
pierres provenant de Gaule ou de Bretagne, puisque, lorsque
le mode de vie romain s'installe bien dans ces provinces, la
mode du grenat gravé est en déclin ; cependant : HENKEL,
n® 129, 132 (Cologne), 133, 1487 (Mayence) ; GUIRAUD,
n’ 194 (peut-étre un grenat- pierre perdue ?). En Bretagne,
quatre exemplaires relevés par HENIG.

52- La forme bombée est utilisée pour le grenat (ou pour
I'améthyste) pour mettre en valeur les jeux de la lumiere a
travers la pierre ; elle se voit sur des pierres enchassées sur
des bagues des I s. av. J.-C./I* s. ; HENKEL, n® 129, 132,
133 ; DEPPERT-LIPPITZ, n° 88.

53- Pour la disposition de I’animal sur la surface ovale
allongée : GUIRAUD, 658 (sardonyx, chien en course) ;
A.GKMW., I, 371 (sardonyx, début du I* s. av. J.-C.).
Schéma de la course étirée : A G KMW,, I, 96 (cornaline,
IIT*™ s. av. J.-C.), 140 (cornaline, II*™ s. av. J.-C.).

54- Le style se rapproche du style perlé lisse (GUIRAUD,
p. 44). Exemples de comparaison : MAASKANT-

KLEIBRINK, n° 410, I* s. av. J.C./ début I* s.) ; AGK.MW.,
1, 377 (jaspe rouge, I s. av. J.-C.).

55- En Gaule, GUIRAUD, n® 752 (pate de verre, II*-1I° s. ;
d’Equevillon- Jura -), 753 (cornaline, I*" s. d’Alésia) ; PLATZ-
HORSTER, Xanten, n° 146 (jaspe rouge, II* s.). HENIG,
n° 678 (cornaline) ; A.G.D.S., I, 3, 2037 (pate de verre, I s.
av. J.-C.).

56- Variante dans le nombre des épis : HENIG, n° 679
(cornaline, II"™ s. ; deux épis) ; adjonction de pavots : SENA
CHIESA, n° 1344, 1345 (onyx, cornaline). D’autres objets
peuvent étre placés a coté du groupe coq-épi : SENA
CHIESA, n® 1343 (nicolo ; + corne d’abondance) ; d’autres
éléments peuvent remplacer I'épi : HENIG, n® A 182
(cornaline, III** s. ; corne d’abondance) ; A G KMW., II,
n® 892 (pate de verre, I s. av. J.-C. ; raisin).

57- SENA CHIESA, n° 1346 (jaspe noir ; épi placé devant
lautel) ; VOLLENWEIDER, II, n° 445 (cornaline, fin I s.
av. J.-C./ I s. ; coq tenant deux épis, placé sur l'autel, épis et
pavots autour de l'autel).

58- Palme ou rameau feuillu : AGKMW. ; II, n° 1153
(cornaline, I*" siecle avant J.-C. ; deux cogs, 1'un téte baissée,
entre eux, palme) ; KRUG, Kéln, n° 28 (nicolo, I* siecle) ;
coq tenant une palme dans son bec ). P. BRUNEAU, Le
motif des cogs affrontés dans I'imagerie antique dans
B.C.H, 1965, p. 90-121.

59- Mercure est figuré entouré d’animaux, tortues, bélier et
coq : GUIRAUD, n°® 178 (nicolo, II* s. de Castelnau-le-Lez-
Hérault), 185 (cornaline, II* s. ; de Chalain-d’'Uzore-Loire) ;
A.GKMW., II, 1294 (nicolo, II* s.), 1305-7 (cornaline, jaspes
rouges, III* s.). Le coq peut étre représenté avec d’autres
attributs de Mercure : SENA CHIESA, n° 1342 (agate, coq et
caducée), 1343 (nicolo, coq, corne d’abondance, téte de bélier,
caducée).

60- Style classique simplifié : GUIRAUD, p. 52-54.
MAASKANT-KLEIBRINK, n°® 890 (cornaline, I*-II* s.) et 915
(jaspe vert, II* s.), Cap-with-Rim-Style.

61- Style classique linéaire ; GUIRAUD, p. 50-52.
MAASKANT-KLEIBRINK, n° 764 (jaspe rouge, I=-II* s. ;
Small-Grooves Style).

62- A I'époque classique, au V=™ siecle avant J.-C.,
scaraboides de Dexamenos : BOARDMAN, n° 468-469
(calcédoine, jaspe) ; a Tarente, Les ors, 243, 244 (grenats,
fin II*-début I* s. av. J.-C.), 255 (scarabée, cornaline, IV * s.
av. J.-C.).

63- GUIRAUD, 762 (nicolo, I s. ; d’Autun, Saone-et-Loire) ;
HENIG, n° 669 (nicolo, II* s.) ; Caerleon, n° 73 (jaspe rouge,
II*s.).

64- GUIRAUD, 765 (nicolo, I* s. ; de Mandeure-Doubs).
HENIG, n° 668 (jaspe rouge) ; SENA CHIESA, n° 1323-1325
(jaspes rouges).

65- Voir les paysages sacro-idylliques des peintures ou des
intailles, les animaux sur les coupes des trésors de la région
du Vésuve ; T. TAM TINH, Catalogue des peintures
romaines du Musée du Louvre, Paris, 1974. n° 52 (tombe
de Patron, & Rome ; paysage avec un héron ; fin du I* s.
avant J.-C.) ; grand succés des échassiers sur les plinthes
des péristyles ou des piéces ouvertes, aux 3° et 4° styles : A.
BARBET, La peinture murale romaine, Paris, 1985,
p. 193-194 ; A. PELLETIER, "La maison viennoise et son
décor dans Archeologia, 122, 1978, p. 22-29 (p. 26, fig. 1,
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héron tenant un serpent). F. BARATTE, Le trésor
d’orfévrerie romaine de Boscoreale. Musée du Louvre,
Paris, 1986, échassiers p. 55-57, p. 92, coupes Bj 1903-1906.

66- Volume : A.G.D.S., III, Braunschweig, n° 159 (nicolo, II*-
IIIS:::e S]

67- Détails du plumage : GUIRAUD, n° 762 (nicolo, I s.) ;
MAASKANT-KLEIBRINK, n° 725 (nicolo, II* s.) ; Caerleon,
n° 73 (jaspe rouge, II* s.) ; A.G.D.S., I, 3, n° 2856 (jaspe
rouge, II* s.).

68- VOLLENWEIDER, Leonis, n° 240 (jaspe rouge, seconde
moitié du I s. av. J.-C.) le héron symbole de Pietas ;
références monétaires.

69- Ces plumes sont ici horizontales et non arquées vers le
haut, mais, sur d’autres pierres o l'animal est plus lisible,
il en est de méme : MAASKANT-KLEIBRINK, n° 729
(nicolo), 564, 565 (agates).

70- Cratere et vigne symbolisent le monde dionysiaque : un
arbre ordinaire associé au vase, vraisemblablement aussi.
En Gaule, GUIRAUD, n° 830 (pate de verre ; de Naix-aux-
Forges-Meuse ; la vigne jaillit du cratere) ; Vindonissa,
n° 41 (sarde ; cratére encadré de deux arbres-vigne). SENA
CHIESA, n° 1467 (jaspe) ; A.G.D.S., I, 3, n° 2868 (jaspe).
D.B. HARDEN, Glass of the Caesars, Milan, 1987, n° 32
(panneaux taillés en camée, début du I siécle ; de Pompéi ;
cratére sous un arbre et second cratére sur un rocher dans
une scéne dionysiaque), n° 31 (coupe ; cratére, arbre qui
semble étre un figuier, jeune homme buvant ; personnages
dionysiaques ; époque augustéenne).

71- En Gaule, GUIRAUD, n° 834 (jaspe rouge, II*™ siécle ; de
Lyon) ; SENA CHIESA, n° 1432 (jaspe) ; HENIG-
WHITING, n° 317 (agate, I=-I1I** s. ; deux perroquets de
chaque coté d’un cratere) ; Berlin, n° 7916 (cornaline).

72- Perroquet seul (deux cerises au bec parfois) :
VOLLENWEIDER, II, n° 389 (jaspe rouge, I* s. av. J.-C. ;
signification de cet oiseau de luxe) ; VOLLENWEIDER,
Leonis, n° 490 (cornaline, époque augustéenne), 491
(cornaline, I siecle) ; HENKEL, n° 199 (sardonyx, I siecle).
Adjonction au groupe perroquet-cratére d’autres objets :
MAASKANT-KLEIBRINK, n° 729 (nicolo, I* siecle ; + corne
d’abondance), 730 (nicolo- I*-II*** s ; + dauphin et deux
mains jointes) ; GUIRAUD, n°® 859 (jaspe vert, I siecle ; +
deux cornes d’abondance ; de Montlaurés-Aude).
VOLLENWEIDER, II, n° 465 (pate de verre, époque
augustéenne ; corbeille de fruits, trois autres oiseaux et
perroquet ; sens de l'idylle champétre et symbole de la paix
augustéenne).

73- MAASKANT-KLEIBRINK, n° 803 (cornaline, I"-II*** s. ;
perroquets, cratére et trophée, corne d'abondance,
dauphins), 1024 (jaspe sanguin, II*>-III** s. ; vase sur base,
épis, pavots, corne d’abondance et oiseau).
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74- On trouve les mémes types d’inscriptions gravées sur
des bagues monométalliques, sur des intailles ou des
camées ; il s'agit surtout d’inscriptions ornant des bagues
(mais aussi quelques bracelets ou pendentifs). Sur les
pierres ou les pates de verre, l'inscription se présente sur
une ou plusieurs lignes, méme si le texte est court ;
inscription seule ou entourée d'un filet, d'une couronne ;
mots en entier, en abrégé ou en initiales.

75- Il n'est pas question ici d’inscriptions comportant la
signature du graveur. Pour les inscriptions sur les gemmes
enchassées dans des bagues, HENKEL, p. 312 et s.
Quelques inscriptions sacrées, surtout des inscriptions
profanes que l'on peut diviser en deux groupes : lettres
servant a identifier le propriétaire de l'objet ou inscriptions
liées a un cadeau, portant une salutation, un souhait de
bonheur, des mots tendres. Il y a aussi, dans une catégorie
trés différente, les inscriptions magiques.

76- Provient d'une fosse dont le comblement, lors de la
construction du théatre, ne parait pas postérieure au milieu
du I siecle.

77- Exemples comparables : A.G.D.S., IV, n® 1677, 1682
(pates de verre, fin du I* s. avant J.-C./début du I~ siecle) ;
A.GKMW., II, n° 951 (pates de verre, I s. avant J.-C.).

78- HENKEL, p. 324, note 4 ; CIL, XIII, 3, 10024, 59
(DOMNE / HAVE) ; E. LE BLANT, 750 inscriptions de
pierres gravées inédites ou peu connues dans M.A I,
36, 1896, p. 1-210, p. 58 et note 7 (camée ; HAVE VITA).

79- P. BINANT : “Intaille et monnaies romaines trouvées a
Vendeuil” dans Compte-rendu Société Archéologique et
Historique de Clermont, 1907, p. 132-133.

80- Faustulus en Gaule : GUIRAUD, n° 476 (jaspe sanguin ;
de Ramiéres-Tarn), VOLLENWEIDER, II, n° 495 (pate de
verre, III** s. avant J.-C.) ; A.G.KMW., I, n° 293 (sardonyx,
I s. avant J.-C.).

81- Berger avec une chévre contre un arbre (comme ici
semble-t-il) ; GUIRAUD, n® 611, 612 (nicolos, époque
augustéenne ; de Vienne-Isére et Olonzac-Hérault) ; SENA
CHIESA, n° 761 (jaspe rouge, I s. avant J.-C.).

82- GRUEBER, n° 926, pl. 26 (6), monnaie de -125.

83- A.GKMW. I, n° 299 (plasma) ; A.G.D.S, I, 2, n° 1625
(pate de verre). Ce type de berger apparait aussi sur des
peintures de I’époque augustéenne ; W.J.T. PETERS,
Landscape in Romano-Campanian Mural Painting,
Assen, 1963, n° 48, 49, 53.
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