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Entre septembre et novembre 1986, la fouille d'un
vaste terrain situé 12, rue de I’Abbé de I'Epée a
Paris, a été entrepris par la Commission du Vieux
Paris sous la direction de M. Michel Fleury. Menée
par Philippe Marquis, elle a permis de mettre au jour
une série de structures gallo-romaines de part et
d’autre d'une rue antique. Des caves qui ont été
dégagées, une seule nous retiendra ici : la cave 1
coupée par le mur limitant la parcelle a I’est. Le maté-
riel qui la comblait provenait de déblais accumulés,
pour |'essentiel, sur les degrés de I'escalier d’acceés.
Mélés a des éléments d’hypocauste, des fragments
d’enduits peints appartenant a trois décors distincts,
ont été recueillis. L'un d’entre eux, particulierement
raffiné, comporte une scéne figurée dont nous don-
nons une premiére approche destinée a mettre en
évidence d'une part la technigue picturale, d’autre
part l'iconographie.

On notera, tout d’abord, que le traitement quasi-
monochrome dans une gamme d’ocres, de blanc et
de gris bleuté exigeait du peintre une grande habi-
leté : le rendu du modelé obtenu par des empate-
ments dans les lumiéres apparait nettement sous un
éclairage latéral, aussi avons-nous multiplié la docu-
mentation photographique (détails trés rapprochés et
macro-photographies, voir fig. 1).

Quoique fragmentaire, la scene se laisse aisément
identifier : un premier ensemble de fragments montre
une femme acéphale, les bras ornés de bracelets au-
dessus du coude, nue jusqu’a la base des hanches
(fig. 2) ; devant son torse, deux mains droites sont
sur le point de se serrer. L'une (a gauche) appartient
a une femme dont |'avant-bras et une partie du drapé
sont conservés, |'autre, plus large, est celle d'un
homme dont il ne reste que l'avant-bras. Sur un
second ensemble de fragments, on voit deux pieds
féminins chaussés de sandales dont les laniéres sont
retenues par un cabochon, et un pied droit chaussé
d’une bottine a décor ocellé (fig. 3) ; lajambe nue est
conservée jusqu’a I'amorce du genou ou se devine
un drapé. Ces pieds reposent sur une ligne de sol
légérement sinueuse, limitée en bas par une large
bande rouge bordeaux sous laquelle se trouvait une
frise animaliére en stuc. Ces deux ensembles sont
cohérents : les sandales appartiennent a la figure
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intermédiaire et la bottine au personnage masculin.
La hauteur restituée des personnages est d’environ
80 cm (fig. 4).

Il s’agit donc d’'une dextrarum junctio ou dexidsis qui
symbolise la foi jurée ; en effet, comme chaque partie
du corps est liée a sa divinité propre (I'oreille a la
Memoria, le front au Genius, les genoux a la Miseri-
cordia) la main droite est liée a la Fides (voir note 1)
avec des interprétations différentes selon le con-
texte : geste du vaincu qui s'en remet au vainqueur,

pacte politique, engagement d’hospitalité ou ser-

(1) Servius, Ad Aen, lll, 608 ; Pline, NH, Xl, 251.

Fig. 1 : Paris, rue de I’Abbé de I'Epée. Détail de la hanche droite
de la déesse : le modelé est rendu en fins zigzags. (C/. S. de Vau-
giraud).
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Fig. 2 : Paris, rue de I' Abbé de I'Epée. Torse de la déesse et mains
droites ; éclairage frisant mettant en évidence le traitement pictu-
ral. (Cl. S. de Vaugiraud).

ment, ou encore mariage et concordia ou fides entre
époux (2). La scéne représentant ici un homme et
une femme, c’est, a priori, cette derniére interpréta-
tion qui serait a retenir. On sait que, dans le mariage
romain, la dextrarum junctio intervient au cours d'un
rituel comprenant successivement la prise des auspi-
ces, le sacrifice nuptial de vin ou d’encens, la lecture
du consentement, la signature, |'étreinte des mains
droites sous la protection d’une divinité qui garantit
le mariage, que cette divinité soit une dea pronuba ou
un deus pronubus (3).

Tenter de rattacher la scéne de la rue de I'’Abbé de
I'Epée a quelque mariage que ce soit, n'aurait guéere
de sens ; pour répondre a certaines des suggestions
proposées a la suite de cet exposé, nous nous atta-
chons a chercher des paralléles rigoureusement sem-
blables sur le plan iconographique ; sont donc
exclues les représentations qui ne comportent pas
deux personnages debout, se donnant la main droite
en présence d’une figure intermédiaire, toutes carac-
téristiques significatives et permettant d’inscrire clai-
rement notre scéne a l'intérieur d'une série cohé-
rente.

De telles représentations plus ou moins directement
associées a des scénes triomphales (4), fréquentes
sur les sarcophages a partir du deuxiéme quart du Il
sigcle, mettent en présence dieux, héros ou
humains : sur le sarcophage du Louvre (5) Jason, a
gauche, et Médée & droite, téte voilée se donnent la
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Fig. 3 : Paris, rue de I’Abbé de I'Epée. Détail de la bottine du
personnage masculin. (C/. S. de Vaugiraud).

main en présence de Concordia, d’'un amour et
d'autres personnages ; ce sarcophage est daté des
environs de 150 aprés J.-C. (6) ; parfois, un ample
parapetasma ou aulaeum sépare le couple des autres
personnages du sarcophage (7) (fig. 5).

On en releve également quelques exemples en
Gaule : le fronton du couvercle d'un sarcophage de
Marseille (8) représente |’'homme portant un rameau

(2) M. LEGLAY, "'La dexidsis dans les mystéres de Mithra"’, Acta
Iranica, |V, Leyde, 1978, p. 293-295.

(3) E. KANTOROWICZ, "’Marriage belts and rings at Dumbarton
Oaks’’, Dumbarton Oaks Papers, 14, 1960, p. 4 sq.

(4) I. SCOTT RYBERG, "'Rites of the state religion in roman art"’,
MAAR, XXII, 1955, p. 163-166).

(5) N. BLANC, F. GURY, LIMC, lll, Zurich, 19886, s.v. Eros/Amor,
Cupido, p. 965, n°® 56 : MA 410 = ML 805 ; C. Robert, Sark-
Rel. Il n° 189.

(6) I. SCOTT RYBERG, op. cit., Pl. LIX.93 : Musée du Vatican ;
Pl. LVIII.90 : Palazzo Ducale de Mantoue ; Pl. LVIII.91 : Florence,
Offices.

(7) M. GUARDUCCI, "’ll conubium nei riti del matrimonio etrusco
e di quello romano’’, Bull. Com. arch. com. di Roma, LV, 1927,
p. 211-213 : sarcophages de St-Laurent-hors-les-Murs (Rei-
nach, Rep. Rel. 111.320.2), de Florence, Offices (Reinach, ibid., lll,
33.2-3) etc.

(8) E. ESPERANDIEU, Recueil général des bas-reliefs, statues et

bustes de la Gaule romaine, Paris, 1911-1966, | n® 64, p. 60 :
"'travail gallo-romain de basse époque mais inspiré d'un original
grec"’.

Fig. 4 : Paris, rue de I"’Abbé de I'Epée. Dessin de restitution des trois personnages. (Dessin H. Eristov).

et la femme ajustant son voile. Plus fréquemment, il
s’agit de steles funéraires - celle de Bordeaux, par
exemple (9) - sur lesquelles le passage dans I’Au-
dela est marqué par deux personnages se serrant la
main, ou plus simplement, cOte a cote - stéles de
Bourges, de Bessey-en-Chaume, de Silly-les-
Vougeot, de Soulosse (10) -. Mais tous ces exem-
ples sculptés gallo-romains ne laissent entrevoir
qu’une dérivation lointaine et imprécise du type ico-
nographique de la dextrarum junctio ; la scéne de la
rue de I’Abbé de I'Epée se rattache apparemment

davantage a des séries romaines qu’a une tradition
locale.

(9) E. ESPERANDIEU, ibid., n°® 8926, p. 65, PI. LIlI, fin lle-début
Ille siécle.

(10) E. ESPERANDIEU, ibid., n® 8953 (Bourges), 9028 et 9032
(Bessey en Chaume), 9047 (Silly les Vougeot), 9243 (Soulosse,
au Musée d’Epinal). On notera, en revanche, que le volume
d’'Espérandieu consacré a la Germanie et publié en 1931 n’offre
aucun exemple de cette iconographie.

85



Fig. 5 : Tiers droit du sarcophage du Vatican. (D’aprés /. Scott
Ryberg, “‘Rites...””, MAAR XI/I, 1955, PI. LIX. 94).

Une deuxiéme série de documents présente abon-
damment cette iconographie : ce sont les monnaies
commeémorant les mariages impériaux aux lle et llle
siécles. Les couples Hadrien - Sabine, Marc-Auréle -
Faustine la Jeune (fig. 6), Commode - Crispine, Cara-
calla - Plautilla sont représentés se donnant la main
droite en présence d’'une figure féminine, absente
dans d’autres cas : Antonin le Pieux - Faustine
I’Ancienne, Lucius Verus - Lucille, Septime - Sévére -
Julia Domna, puis d’Alexandre-Séveére - Orbiana a
Aurélien - Séverine (11).

Ce theme, précisément connoté dans la numismati-
que des lle et llle siecles semble, en revanche, moins
fréquent en peinture et en mosaique : la mosaique de
Nabeul (IVe siécle) qui figure Bellérophon et Philonoé
en présence du roi lobatés de Lycie non pas dans
I’acte statique de la dextrarum junctio mais de fagon
dynamique, comme un départ solennel, ne se ratta-
che gu’indirectement & notre iconographie (12).
C’est au IVe siécle également qu’appartient le pave-
ment récemment découvert (décembre 1988) de
Saragosse (villa de La Malena a Azurara) : un couple,
la femme écartant son voile et I'homme en toge, se
donne la main en présence des dieux de I'Olympe, et
notamment de Jupiter tenant lieu de pronubus ; deux
amours se tiennent en avant du couple (13). S’agit-il
d’un couple humain comme tendrait a le faire penser
le costume, ou d’un couple divin comme le suggére
I’'assemblée des dieux ?

Les exemples de dextrarum junctio sont plus rares
encore dans la peinture pariétale. A Pompéi, il semble
n'y avoir que deux exemples : dans la rég. VI, une
peinture trouvée en 1858 et aujourd’hui disparue,
représentait le mariage d'Hercule et Hébé (14) ou
plutdot Juventus (15) inscrit dans une scéne plus
vaste : de gauche a droite, une procession d’hom-
mes portant un arbre sacré et un édicule, le couple
divin, Vénus pompéienne entre Priape et Eros, une
procession portant des objets indistincts, un taureau,
une sceéne de sacrifice (fig. 7). Par ailleurs, la frise de
la maison d’'O. Quartion (oecus [hl] mur est) consa-
crée a Hercule montre les noces de Télamon et
d’Hésioné entre le meurtre de Laomédon et celui de
Nessus ; ici, la figure intermédiaire est Hercule, net-
tement plus grand que le couple (16).
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Fig. 6 : Marc-Auréle et Faustine la Jeune de part et d'autre de
Concordia. (D’apres Roberston 1971, Pl. 81.104).

Pour préciser le sens de ces scénes, diverses par leur
contexte et souvent problématiques dans leur inter-
prétation, il faut s’attacher a la nature de la figure
intermédiaire : c’est elle qui incarne le concept prési-
dant a la dextrarum junctio.

Pronuba

Le plus habituellement, et en particulier sur les sarco-
phages, le réle de pronuba est dévolu a Junon (luno
luga), méme s’il peut aussi étre associé a d’autres
(Bellone, Erinys, Hélene, Nox, Tisiphone, Virtus,
Vénus). La semi-nudité de la déesse sur la peinture
de Paris, les bracelets qui lui enserrent les bras, amé-
neraient a l'identifier plus volontiers a Vénus encore
qgu’il soit difficile de I’affirmer.

Concordia

N

Son nom est inscrit sur les monnaies a partir
d’'Hadrien (17) ; elle établit a la fois I"'union du couple
et I’harmonie de I'univers au terme d’une évolution
politico-religieuse qui commence a Livie devenue, en
Egypte, patronne du mariage qui se célébre epi lou-
lias sebastés. Cette coutume arrive a Rome sous
Antonin le Pieux dont les sesterces montrent, aprés
la mort de Faustine en 141, le couple impérial statu-
fié (sur un piédestal) dans I'acte de la dextrarum junc-
tio, I'empereur tenant dans la main gauche une sta-
tuette de Concordia : au premier plan, un couple pius
petit (Marc-Auréle et Faustine la Jeune) reproduit le
méme geste au-dessus d’'un autel (fig. 8). En 176,

(11) L. REEKMANS, "'La dextrarum junctio dans |'iconographie
romaine et paléochrétienne’’, Mél. Inst. hist. belge, Rome, 31,
1958, p. 32 sq.

(12) Cf. I'analyse trés éclairante de M.H. Quet, ''Pégase et la
mariée’’, Le trasformazioni della cultura nella tarda Antichita, Col-
loque de Catane 27 sept.-2 oct. 1982, Rome, 1985, p. 861-
931 ; ses suggestions nous ont été précieuses, qu’elle en soit,
ici, remerciée.

(13) Nous remercions Janine Lancha de nous avoir signalé cette
mosaique et d'avoir donné des précisions sur celle de Low Ham,
contemporaine : Vénus semi-nue, les bras étendus, s’y trouve
entre Didon et Enée en présence d'Ascagne.

(14) S. REINACH, RPGR, p. 190 n° 1.

(15) I. SCOTT RYBERG, op. cit., p. 169 : l'interpréte comme
une deductio a |'occasion des Juvenalia.

(16) V. SPINAZZOLA, Pompei alla luce degli scavi nuovi di via
dell’Abbondanza, Rome, 1913, fig. 443 et pl. XC.

(17) St. WEINSTOCK, R.E. XXIll, 1, 1957, 750-756.
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Fig. 7 : Peinture (disparue) représentant le mariage d'Hercule et Hébé ou Juventus, Pompéi, reg. VII. (D’aprés I. Scott Rybert,

"Rites...”", MAAR XX//, 1955, PI. LXI, 99).

aprés la mort de Faustine la Jeune, le Sénat décréte
que les époux devront offrir le jour de leurs noces un
sacrifice sur I'autel placé devant les statues colossa-
les d’argent de Marc-Auréle et de Faustine dans le
temple de Vénus et de Rome (18). Le sens de ces
représentations est clair comme I'a montré Kantoro-
wicz : les hommes miment les Divi qui miment
I’ordre céleste.

Fig. 8 : Marc-Auréle et Faustine la Jeune devant les statues
d’Antonin le Pieux et Faustine I’Ancienne sur des piédestaux.
(D’aprés Robertson 1971, Pl. 565.202).

Mais au-dela des fondements du mariage, il s’agit de
mettre |'accent sur les fondements mémes de
I’Empire : I'analyse par J.-P. Martin des séries moné-
taires de la deuxie@me moitié du lle et du début du llle
siécle (19) le prouve. Le sesterce d’Antonin le Pieux
indique de quelle fagon la succession doit se réaliser :
conformément au veoeu d'Hadrien, elle passe de
Faustine I’Ancienne divinisée a Faustine la Jeune
dépositaire du sang des Ulpii ; le mariage impérial,
expression de la concorde, s’inscrit dans un ordre
éternel symbolisé, au méme moment a Alexandrie,
par les nombreuses représentations sur les mon-
naies, d’astres et de signes du zodiague (20).

C’est en ce sens aussi qu'il faut interpréter les mon-
naies portant une dextrarum junctio et la légende
Concordia lors de la naissance des héritiers de
Septime-Sévere et Julia Domna, puis, en 203-204,
de Caracalla et Plautilla (avec la légence Concordia
Felix qui commémore non un mariage mais une nais-
sance). En d’autres termes, |'association dextrarum
Junctio-Concordia symbolise la continuité dynasti-
que.

Fides ou Homonoia

Ce n’est pas seulement la stabilité du couple, impé-
rial ou divinisé, que scelle ce geste, mais aussi la
Concordia, ou plutdt, dans ce cas, |I"Homonoia entre
les cités. La bonne foi dans et hors de la cité, enga-
gée par la promesse avec dextrarum junctio et ser-
ment, est patronnée par Fides (21) : sous |'Empire,
les cités d’'Asie et de Syrie célebrent leur Homonoia
par des revers monétaires portant une dextrarum
Junctio (22) et dans ce cas la "'fiancée’’ ne porte pas
de voile. Mais il faut noter que I'on figure Fides,
déesse civique, plutdt sous la forme d’'une femme
drapée et non semi-nue. L'étreinte des mains droites
évoque certes la foi jurée, mais on distingue néan-
moins Fides, marquée par un certain conservatisme,
de Concordia, ''déesse plus moderne de |'entente
dans la cité’’ (23).

Pour interpréter la scéne de la rue de I'’Abbé de I'Epée
et l'inscrire plus précisément a l'intérieur de I'une des
séries iconographigues évoquées, il manque bien des
données. On retiendra néanmoins quelques points :

- Le traitement quasi-monochrome, ocre et blanc,
imite le relief, s’'écarte nettement de toute représen-
tation réaliste ou anecdotique et confére a la scéne
un caractére austére et, pour ainsi dire, officiel. Deux
solutions sont envisageables : soit la peinture consti-
tue la reprise d'un groupe sculpté existant - mais on
n’en connait pas d’exemple a Lutéce et il est difficile
d’imaginer que I'on ait reproduit un décor de sarco-
phage -, soit elle en est le succédané. Dans un cas
comme dans |'autre, toute lecture commémorative
du mariage du maitre de maison est a exclure.

(18) E. KANTOROWICZ, op. cit., 14, 1960, p. 14 ; cf. le décret
des décurions d'Ostie, C/L X/V 5326 définissant le rituel ob insi-
gnem eorum concordiam.

(19) J.-P. MARTIN, Providentia deorum, Rome, EFR, 1982,
p. 313 sa.

(20) J.-P. MARTIN, ibid., p. 315.
(21) G. FREYBURGER, Fides, Paris, 1986, p. 229 sq.

(22) P. VEYNE, ""Ordo et Populus génies et chefs de file”', MEFR,
73,1961, p. 248 n.1.

(23) G. FREYBURGER, op. cit., p. 299 sq.
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- La disparition des tétes laisse quelques questions
sans réponse. Ressemblaient-elles a un couple impé-
rial ? La fiancée était-elle voilée ? D'autre part, nous
savons peu de choses sur I'aspect et les attributs du
personnage masculin ; sa botte de chasseur et les
traces du drapé au dessous du genou ne suffisent
pas a déterminer son vétement : était-il presque nu
ou relativement vétu ? Autant de données qui per-
mettraient de le rattacher & une sphére humaine,
héroique ou divine.

- Enfin'le contexte décoratif (frise de stuc, incrusta-
tions de coquillages) pourrait évoquer davantage un
nymphée qu’une piéce habitable, encore que, en
I’absence totale de données architecturales, on ne
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puisse avancer que des hypotheses. Par |'imitation
de colonnes a écailles et de pilastres cannelés sur-
montés de chapiteaux composites, ce décor mime
une architecture imposante en accord avec la gravité
de la scéne ; quelle que soit I'identification des per-
sonnages, elle se référe a des concepts essentiels,
funéraires, civiqgues ou impériaux. L'hypothése funé-
raire semble la plus improbable dans la mesure ou le
site se trouvait nettement a l'intérieur du périmeétre
urbain. Il reste I'hypothése d’'un décor manifestant la
fidélité au culte impérial et datable, par son aspect
classicisant, par |'aspect des chapiteaux peints et par
son iconographie, de la fin du lle ou du début du llle
siécle.



