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LE GRIFFON DANS LA PEINTURE ROMAINE
ET SUR LES RELIEFS EN STUC

par Christiane DELPLACE *

Cette étude, centrée sur un support particulier, est
tirée d’une recherche plus vaste, englobant tout type
de support, portant sur Le Griffon, de l'archaisme &
I’époque impériale. Etude iconographique et essai
d’interprétation symbolique, Bruxelles-Rome, 1980.
Depuis cette date, d’autres documents, et notam-
ment en Picardie, & Amiens et & Soissons, ont été
découverts, qui permettent de reprendre un aspect
particulier de cette recherche.

INTRODUCTION

Le motif iconographique du griffon - animal hybride
combinant corps de lion et avant-corps de rapace
ailé - est trés ancien : né en Egypte et en Elam vers
3000 av. J.-C., il connut un succes certain jusque
vers 1200 av. J.-C., se répandant dans d’autres
aires culturelles, entourant la Méditerranée. Aprés
une certaine éclipse, il réapparait dans le monde grec
dans le dernier quart du Vllle siécle.

Durant cette période archaique (du Vllle au Vle-Ve sie-
cle), c’est le type de griffon a corps de lion ailé et a
téte de rapace - a rapprocher des protomés de grif-
fons - qui domine, avec certaines variantes dans le
rendu du détail. C’est également a cette époque que
se rencontre le griffon & corps d’oiseau, caractéristi-
que de la céramique protocorinthienne et corin-
thienne.

Aprés une éclipse au Ve siécle, le griffon réapparait a
la fin de ce méme siécle ; d’autres types iconographi-
ques se constituent & coté du type “‘classique’” du
griffon & corps de lion ailé et a téte de rapace a créte
lui descendant tout le long du cou : le griffon a téte
de lion pourvue d’une corne de bélier, plus rarement
deux cornes, et ayant généralement les ailes coquil-
lées, issu, semble-t-il, du monde perse, et le griffon
crété au corps se terminant en queue de poisson,
encore peu fréquent, qui se répandra surtout a I'épo-
que romaine. D’autre part, c’est & cette méme épo-
que qu’apparait la différenciation entre griffon male
et griffon femelle. Ainsi, a la fin du Ve-début du IVe
siécle, l'iconographie du griffon est parfaitement
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constituée dans ses différents types. C’est aussi a
cette méme époque qu'il apparait en liaison avec cer-
taines divinités et certains thémes mythologiques
(voir infra).

LES ANTECEDENTS EN ITALIE

Des documents importants, relevant, I'un du monde
étrusque, les autres du monde de la Grande-Gréce,
datés de la seconde moitié du IVe siécle, conservent
la premiére image de griffons en peinture murale. Il
s’agit de plaques peintes constituant les parois de
tombes.

La tombe Francois de Vulci (Cristofani 1967 ;
Coarelli 1985 ; Maggiani 1985) (fig. 1)

Les griffons y sont partout crétés ; les thémes sont
ceux en usage a cette époque : griffon attaquant un
cheval, disputant ou partageant avec un autre fauve,
une proie - cervidé, téte de bovidé -, ou bondissant le
bec entrouvert et menacant. A coté des griffons tra-
ditionnels, il existe des griffons apteres tout a fait
semblables pour le reste de |I"anatomie. Ces griffons
apparaissent trés proches de ceux figurant sur des
appliques en terre cuite dorée d’origine tarentine
(fig. 3) de méme époque (Delplace, 1968). La tombe
Francois a été datée, de maniere plus précise, de
340-310.

Les tombes de Paestum (Rouveret, Greco 1985)

Trois tombes découvertes en 1969, provenant de la
nécropole Andriuolo, ont livré des plaques peintes

e

Fig. 1 : Tombe Frangois (d’aprés M. Cristofani, D.Arch., 1,
1967, fig. 24b).
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Fig. 2 : Paestum, tombe 58, cdté sud, détail. (Cliché Delplace).

décorées de scénes de combats d’animaux ou figure
le griffon. Ces tombes s’intégrent dans la derniére
phase du IVe siecle de la peinture paestane (340-
300). Sur la grande plaque sud de la tombe 84 et sur
la petite plague ouest de la tombe 66, un griffon, a
droite, fait face a un léopard femelle, a gauche. La
scene se compléte sur la grande plaque sud de la
tombe 58 (fig. 2) : un léopard femelle, tourné vers la
droite, est attaqué par un griffon male, a droite, et
par un griffon femelle, a gauche ; tous ces griffons
sont de type crété, et apparaissent, eux aussi, trés
proches des appliques tarentines (Delplace, 1980,
fig. 255-256).

Tous ces documents apparaissent liés au monde des
morts, tant les plaques peintes que les appliques
tarentines. Or, ces derniéres, dorées, sont la transpo-
sition du travail du métal, particulierement en hon-
neur dans une région qui entretint des relations avec
Tarente : le monde scythe ; de cette aire culturelle,
proviennent des plaques en or ajourées que I'on peut
considérer comme les antécédents des appliques

tarentines (Delplace, 1980, p. 234-236). Quant au’

théme iconographique, il se retrouve également dans
la céramique a figures rouges de méme époque, sur
des reliefs en pierre, notamment sur des sarcophages
étrusques du IVe siecle.

Tels sont les seuls documents, en peinture, qui con-
servent I'image du griffon avant le développement de
la peinture ''romaine’’. Notons que, d'une maniére
générale, la documentation pour les llle et lle siecles
avant J.-C. est relativement lacunaire.

LE GRIFFON DANS LA PEINTURE ROMAINE
EN ITALIE

La documentation en ltalie (Delplace, 1980, p. 346-
353) est particulierement abondante ; il nous faudra
donc effectuer un choix, visant a mettre en évidence
les différentes fonctions du griffon. Notons, dés a
présent, que le griffon est largement présent dans la
décoration des maisons, mais qu’il se maintient éga-
lement, bien que plus rarement - il faut tenir compte
de la documentation -, dans les décors de tombes.
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Fig. 3 : Tarente, applique en terre cuite dorée. (Cliché Surinten-
dance archéologique, Inv. 7885)

Dans la maison des Griffons a Rome, datée de 100
av. J-C., du début du lle style, la piece lll présente,
dans la lunette d'une des parois courtes, deux grif-
fons a téte léonine a petite corne, aux ailes coquil-
lées, qui se font face, debout, levant une patte anté-
rieure vers une plante qui les sépare et qui donne
naissance a une série de rinceaux peuplant tout le
champ de la lunette (Rizzo, 1936 ; Barbet, 1985,
pl. la). Cette composition apparait comme |’héritiére
d’un trés vieux théme, celui de I'arbre de vie oriental,
mais présenté de maniéere trés ornementale.

La maison de la Farnésine (Bragantini, De Vos,
1982), dont les décors appartiennent a une phase
transitoire entre le lle et le llle style (entre 40 et 20-
15 av. J-C.), a livré des décors peints et stuqués
comportant I'image de griffons. Tout d’abord en
peinture, des griffons a téte Iéonine au corps se ter-
minant en rinceaux décorent, en frise, la zone infé-
rieure des Fauces /, ou ils se font face de part et
d'autre d’une téte feuillue, chaque couple étant
séparé par une autre téte semblable (Bragantini, De
Vos, 1982, p. 76), et en pinakes, la zone supérieure
du triclinium C (Bragantini, De Vos, 1982, p. 252-
254, 257, 260, 272, 275, 278) : |la nous retrou-
vons les mémes griffons, en position divergente de
part et d'autre d’'un motif végétal. Trés proches de
ces griffons décoratifs apparaissent ceux de la mai-
son de Livie sur le Palatin (Bragantini, De Vos, 1982,
p. 32, fig. 3 ; p. 34, fig. 10).

A coté des griffons en peinture, la Farnésine a égale-
ment livré des griffons en stuc, intervenant dans des
compositions plus variées. Ainsi, les plafonds vo(tés
des antichambres des cubicula B (Bragantini, De
Vos, 1982, p. 180, 181, 185) et D (p. 222, 228)
conservent |'image du griffon intervenant dans trois
compositions : des griffons affrontés de part et
d’autre d’'un long thymiaterion (fig. 4), des griffons
alternant avec des Victoires (Delplace, 1980,
fig. 314), et le combat du griffon contre |’Arimaspe,
tantdt jeune et imberbe, tantot 4gé et barbu, en com-
position double séparée par une Victoire (fig. 5) ;
dans ce dernier cas, nous avons affaire au griffon a
téte léonine, alors que dans les autres compositions,
c’est le griffon a téte aquiline qui est présenté.
D’autre part, les griffons alternant avec les Victoires
ont leur arriére-train transformé en volute, alors que
dans les combats contre I’ Arimaspe et dans les com-

Fig. 4 : Rome, Maison de la Farnésine. (Cliché Delplace).

positions antithétiques, c’est uniquement la queue
qui s’enroule en volute.

Le théme du combat contre I’Arimaspe se retrouve
dans I’'hypogée de la porte Majeure, daté des envi-
rons de 25 ap. J.-C. (Carcopino, 1926, p. 296-
301 ; Bastet, 1970, p. 169-170) : dans les angles
de la volite de la nef centrale, I’Arimaspe, brandis-
sant un bouclier en pelte et un glaive court, fait face
au griffon, a I'aile coquillée, bondissant ; tous deux
ont le bas du corps transformé en volutes divergen-
tes. Sur les voltes des bas-cOtés nord et sud, des
couples de griffons et de sphinx se font face de part
et d’autre d'un vase.

Ce théme du combat du griffon et de I’Arimaspe (ou
de I’Amazone) s’est répandu dans I'art a partir du IVe
siécle ; on le rencontre dans la céramique apulienne
(Delplace, 1980, fig. 128 sq), sur les appliques
tarentines (voir supra), et ultérieurement, dans I'art
romain, il sera représenté sur les plaques en terre
cuite (fig. 8) (Delplace, 1980, fig. 259-260), sur les
torses cuirassés (Delplace, 1980, fig. 270-271)...
Des textes grecs et latins évoquent ce combat, déri-
vant tous d’un écrivain grec du Vlle siécle, Aristéas
de Proconnése, auteur des Arimaspea, ceuvre qu'il
aurait écrite a la suite d'un voyage dans la région de
la mer Noire & I'époque de la premiére colonisation
grecque ; il en ramena une série de légendes, parmi
lesquelles celle des luttes entre Arimaspes et les
monstres gardiens de I'or qu'il identifia avec les grif-
fons. Aristéas nous est connu par Hérodote et par
d’autres auteurs qui suivent la tradition hérodo-
tienne : Pausanias, Pline, Pomponius Mela, Solin.
Une variante de cette légende, connue par Pline,
remontant toujours a Aristéas, situe ces griffons en
Ethiopie (Delplace, 1980, p. 226-229 ; voir
Annexe). En fait, la région de la mer Noire et |'Ethio-
pie apparaissent comme des zones géographique-
ment paralléles. Une seconde tradition littéraire, tou-
jours en liaison avec le probléme de la garde de I'or,
situe les griffons, sans les Arimaspes, qui ont dis-
paru, en Inde ; c’est la tradition issue de Ctésias,
transmise par Elien et Philostrate.

D’autre part, le combat entre griffons et Arimaspes
serait & mettre en relation avec le culte d'Apollon -

Fig. 5 : Rome, Maison de la Farnésine. (Cliché Delplace).

avec lequel le griffon est lié depuis le Vllle siécle -, et
avec une forme particuliére de son culte, celui de
I’Apollon délien dans ses relations avec les Hyperbo-
réens (Delplace, 1980, p. 365-372). La statue du
culte d’Apollon a Délos, ceuvre de Tectaios et
d’Angélion, n’est connue que par des tétradrachmes
athéniens du nouveau style (env. 160 av. J.-C.) : elle
aurait été flanquée de griffons et se présenterait ainsi
sous la forme du '’Maitre des Griffons’’. D"autre part,
les liens d’Apollon avec les Hyperboréens sont attes-
tés iconographiquement en céramique, dans la
légende des vierges hyperboréennes, dans un texte
d’Alcée, transmis par Himére (voir Annexe), mais mis
en relation avec Delphes. Cette légende refléte égale-
ment le cycle des saisons.

Dans la peinture des llle et IVe styles, les représenta-
tions de griffons sont particulierement nombreuses,
qu’ils soient de type aquilin ou Iéonin, bondissant ou
en couple, décorant des corniches de batiments for-
mant |'arriére-plan de scénes diverses, tantdt assis,
face a face, ou dos a dos, tant6t couchés (fig. 6-7).
Certains se réduisent a une simple silhouette, inter-
venant dans des compositions de rinceaux assez
compliquées ; c’est le cas notamment dans certains
décors de la Domus Aurea a Rome.

A titre d’exemple pour le Ve style, nous citerons les
griffons de la villa suburbaine d’lvrea, en cours
d’étude (Delplace, 1987), pour tenter d’en cerner les
aspects symboliques éventuels. Les deux grands
types de griffons sont présents, en composition anti-
thétique dans des frises en zone supérieure : deux
griffons & téte aquiline encadrent un cratére, tandis
que leurs queues en volute constituent le support
d'un objet circulaire et plat; d’autres griffons de
méme type, mais dont le corps se transforme en
volutes formant palmette, en encadrent une autre ;
enfin, des griffons & téte léonine, se font face de part
et d’autre d’une lyre, tandis que les corps se transfor-
ment en volutes divergentes supportant une autre
lyre.

La présence de cet instrument nous oriente plutot
vers le culte d’Apollon : depuis le triomphe d'Octave
a Actium, la religion apollinienne apparait particulié-
rement privilégiée, et trés souvent, |"animal attribut
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Fig. 6 : Naples, Musée National. (Cliché Delplace).

Fig. 7 : Naples, Musée National, Inv. 8568. (Cliché Delplace).

Fig. 8 : Plaque en terre cuite (d’aprés H.V. Rohden - H. Winne-
feld, Architekton. Rémische Tonreliefs. Der Kaiserzeit, 1911,
p. 127, Abb. 241).
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d’Apollon remplace ce dernier ou figure en bonne
place sur les monuments principaux du début de
I’époque augustéenne : que I'on songe a la décora-
tion architectonique du temple d’Apollon sur le Pala-
tin, au décor de la cuirasse de I’Auguste de Prima
Porta portant notamment Apollon citharéde chevau-
chant le griffon, symétrique a Diane sur le cerf (Del-
place, 1980, p. 376-383), ces deux divinités appa-
raissant comme les dieux tutélaires du début du
regne ; c’est d’ailleurs a ces divinités qu'Horace
adresse son Carmen Saeculare (v. 1-12) lors de la
célébration des Jeux Séculaires en 17 av. J.-C.

Par contre, le cratére s’intégrerait plutot dans le culte
du dieu rival d’Apollon, Dionysos, avec qui le griffon
apparait également lié depuis le Ve siécle avant J.-C.
(Delplace, 1980, p. 372-376) et suivant une icono-
graphie trés semblable, ne permettant pas toujours

d’identifier I'une ou I'autre divinité ; seul tel ou tel"

attribut - lyre et trépied pour Apollon, cratére pour
Dionysos - peut nous aider a l'identification. Mais
nous verrons que dans les provinces, des confusions

peuvent survenir entre ces deux divinités.

Il nous faut cependant reconnaitre que ces frises ont
avant tout une fonction décorative, puisant dans un
répertoire ou le symbolisme religieux s’est progressi-
vement effacé, ne subsistant plus que sous forme de
réminiscences diffuses. Nous avions constaté le
méme phénomeéne dans la décoration des autels
funéraires d’époque impériale (Delplace, 1980,
p. 425-426).

A co6té du décor des maisons, le décor de tombes
peintes conserve également I'image du griffon dans
différentes compositions.

Dans le tombeau de Montefiore, daté des environs
de 30 avant J.-C., un couple de griffons a fine téte
aquiline, encadre un cratére (Laidlaw, 1964, fig. 9),
attribut de Dionysos, tout comme les griffons depuis
le Ve siécle, par contamination avec les représenta-
tions d’Apollon. Mais, dans le contexte funéraire, les
griffons ont plutdét une fonction de gardiens du
monde des morts. Iconographiquement, cette com-
position antithétique trouve de nombreux antécé-
dents dans la peinture de vases - les cols de cratéres
a figures rouges -, sur les urnes étrusques (Delplace,
1980, fig. 214-216).

Il figure également en bonne place dans les tombes
de la via Latina, datées de la seconde moitié du lle sie-
cle.

Dans la tombe des Panoratii, la volte de la chambre
intérieure est décorée d'une série de panneaux,
entourant le panneau central avec Jupiter sur |'aigle,
dont deux d’entre eux portent I'image de deux grif-
fons assis, dos a dos, mais tournant la téte aquiline
vers la lyre d’Apollon.

Dans la tombe des Valerii, les griffons interviennent
dans deux thémes divers. Dans la lunette faisant face
a I'entrée, ils encadrent une figure féminine remplis-
sant la fonction de Maitresse des Animaux (fig. 9),
théme trés ancien, renouvelé a la fin du Ve siécle,
sous la forme de la ""Rankengottin’’, identifiée avec
Artémis en maitresse des fauves (Delplace, 1980,

b
Fig. 9 : Rome, tombe des Valerii (d’aprés E. Wadsworth,
M.A.A.R, 4, 1924, pl. XX).

p. 398-399). D’autre part, I'un des médaillons déco-
rant la vo(te de la chambre funéraire, porte I'image
du griffon transportant une figure féminine (Delplace,
1980, fig. 315) : il remplit ici sa fonction d’animal
psychopompe, transportant la défunte vers |'autre
monde (fig. 10). Cette image se retrouve avec des
variantes dans d’autres tombes, notamment dans la
tombe A de la nécropole de la via Portuense ou il
transporte Erds, renforcant cet aspect du voyage
vers le monde des Bienheureux (Delplace, 1980,
p. 416-420).

Ainsi, le griffon est largement représenté dans la
peinture d’ltalie (fig. 11), tant dans les maisons que
dans les tombes ou il continue a jouer un role de gar-
dien du monde des morts tel que nous I’avions ren-
contré dans les tombes du IVe siécle, ou d'animal

Fig. 10 : Rome, tombe des Valerii (d’aprés E.R. Goodenough,
Jewish Symbols..., VIll, p. 144, fig. 132).

Fig. 11 : Pompéi, Villa des Mystéres (d’aprés D. Levi, Antioch
Mosaic Pavements, p. 139, fig. 55c).

psychopompe transportant I’dme du défunt, tout
comme |'aigle ou le Pégase.

LE GRIFFON DANS LA PEINTURE ROMAINE
DES PROVINCES OCCIDENTALES

Si le griffon est largement répandu en Italie, il semble
beaucoup plus rare dans les provinces. Bien entendu,
il nous faut tenir compte de I'état fragmentaire de
certains ensembles, et nous n’avons retenu que les
représentations certaines ; un bout d’aile peut aussi
bien étre attribué a un aigle, un sphinx qu’a un grif-
fon. C’est ainsi, par exemple, que nous ne pouvons
tenir compte de |'exemplaire trop fragmentaire du
fanum de Sorcy-Saint-Martin, cité par D. Heckenben-
ner dans sa thése de llle cycle (pl. LXXV, fig. 100),
ou de celui de Celje - un aigle ou un griffon ? - dont il
manque le bas du corps (Kolsek, 1987, pl. X, 3).

Dans |’ état actuel de notre enquéte, nous ne connais-
sons, pour la Gaule, que quelgues exemples cer-
tains : a Périgueux, 8 Amiens et a Soissons.

A Périgueux, les peintures trouvées dans la cave
Pinel, conservent I'image de deux griffons de types
différents, figurant en prédelle (Barbet, 1982, p. 69-
82 ; p. 70, fig. 18-19) : I'un, de type aquilin, bondit
a la poursuite d'un cerf représenté dans la méme atti-
tude (fig. 13) ; l'autre, a téte léonine a cornes de
bélier est également bondissant, faisant face a un
félin (fig. 12). Ces deux types, comme ces deux the-
mes, sont largement représentés depuis le IVe siecle,
et sont devenus des poncifs de I'art ornemental, que
ce soit en céramique, sur les plaques en terre cuite,
sur les reliefs... Le griffon chassant ou combattant
est ici sorti de tout contexte symbolique. L’ensemble
est daté par A. Barbet de la maturité du llle style.

A Amiens, chantier de la nouvelle Caisse d'Epargne
(Allag, Barbet, 1982, p. 65), il s’agit de griffons a
petite créte, mais a mufle Iéonin - contamination des
deux types principaux ou schématisation de la cri-
niére léonine ? -, en galop volant, I'un a gauche,
I’autre a droite, dans une attitude qui peut paraitre
originale, mais qui est identique & celle du griffon
bondissant pour attaquer une proie (fig. 14), tel
gu’on le rencontre fréquemment (ainsi, par exemple,
dans les stucs de la Farnésine évoqués plus haut). La
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présence d’'un "lacet’’ leur entourant le corps pour-
rait peut-&tre suggérer I'idée d’un attelage - et I'on
songe aux griffons attelés, conduits par des Amours,
de la Maison des Cerfs & Pompéi (Delplace, 1980,
fig. 319) -, @ moins qu'il ne s’agisse tout simplement
d’un élément décoratif. Quant a la datation propo-
sée, autour de 60-70 apres J.-C., c’est essentielle-
ment |’archéologie qui peut nous aider, les comparai-
sons stylistiques n'apportant aucune précision com-
plémentaire.

A Soissons, c’est le méme ensemble qui nous fournit
deux des exemplaires : il s'agit du mur nord de la
salle | dans son premier état, appartenant a la phase ¢
du batiment (Defente, 1987, p. 167-180).

Nos premiers griffons apparaissent en zone moyenne
dans I'inter-panneau & fond noir : celui-ci est occupé
par deux tiges entrecroisées d’ou partent des tigelles
secondaires supportant divers motifs parmi lesquels
figurent, vers le bas, un couple de griffons, debout,
dos a dos, mais tournant la téte vers la double tige
(fig. 15) ; nous avons affaire ici au motif antithétique
3 caractere décoratif. Notons cependant, que le
rendu de |'aile apparait relativement maladroit.

Les seconds griffons se situent dans I'encadrement
d’un panneau & fond rouge dont la partie supérieure
s’orne de rinceaux convergents et divergents ; c’est
précisément de ces rinceaux que surgissent les
avant-corps de griffons (fig. 16) suivant le motif clas-
sique du ""peopled scroll’”” ou rinceau peuplé (Toyn-
bee, Ward Perkins, 1950) formant une espéce de
corolle tout autour d’une figure qui semble en jaillir,

f
|
i
!

Fig. 13 : Périgueux, cave Pinel. (Cliché A. Barbet, Gallia, 1982,
p. 70, fig. 19).
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Fig. 12 : Périgueux, cave Pinel. (Cliché A. Barbet, Gallia, 1982,
p. 70, fig. 18).

Fig. 14 : Amiens, Caisse d’Epargne. (Cliché A. Barbet).

particuligrement mis en honneur a I'époque augus-
téenne dans un monument essentiel pour son épo-
que, |'Ara Pacis Augustae, et qui connaitra un certain
succeés durant tout le Haut-Empire. En fait, cette
représentation apparait plus comme une transposi-
tion d’'un décor architectonique que d'une composi-
tion picturale.

Le troisitme exemplaire, appartenant a la salle XIl,
peut déconcerter, étant donné sa présentation fron-
tale : une téte, dont il manque la partie inférieure, est
ornée de deux cornes de bélier, de deux longues
oreilles divergentes, et porte barbiche ; elle surmonte
un corps d’animal indéfini et incomplet d'ou surgis-
sent deux ailes droites divergentes. Or, si l'on
décompose ces éléments, on les retrouve, mais
transposés de profil, chez les griffons a téte léonine a
cornes, a partir de la seconde moitié du IVe siécle
avant J.-C., sur les hydries de Hadra (Delplace,
1980, fig. 167), dans la céramique de Calés (Del-
place, 1980, fig. 171), sur les appliques tarentines
(Delplace, 1980, fig. 188-189), sur des urnes étrus-
ques (Delplace, 1980, fig. 214-216), sur des gem-
mes gréco-perses (Delplace, 1980, fig. 227) ..., eta
I’époque romaine, sur des reliefs en pierre et sur les

Fig. 16 : Soissons, détail de la guirlande. (Cliché A. Barbet).

plaques Campana (Delplace, 1980, fig. 267) ... soit
dans la tradition du griffon issu du monde perse. En
fait, seule la présentation frontale est relativement
originale.

A Cologne, la fouille de la cathédrale a livré un bel
ensemble de peintures parmi lesquelles figuraient des
griffons.

Un premier exemple (Linfert, 1972-73, p. 70 ;
pl. 18,2) se situe au-dessus de panneaux, en posi-
tion centrale : il s'agit d'un griffon de type aquilin, vu
de trois-quarts, aux ailes largement déployées de
face ; de celles-ci partent des guirlandes qui rejoi-

gnent des lyres ou cithares vues en perspective obli-
que, elles-mémes reliées a des cygnes. La présence
de lyres ou cithares ferait plutét penser a Apollon,
mais I’ensemble du décor, et la présence de Bacchus
lui-mé&me orienterait plutdt vers la religion dionysia-
que. Quant a la présentation de I'hybride, elle ferait
plutdét penser au griffon aux ailes déployées de face,
agrippant un bouclier en forme de pelte sous lequel
se trouve un Arimaspe, de la villa des Mystéres
(fig. 11) conservé au musée de Naples (Delplace,
1980, p. 352 ; Levi, 1947, p. 139, fig. 55C).

Un second exemplaire (Linfert, 1972-73, pl. 22,2)
conserve |'image (reconstituée) du griffon pisciforme
aptére - avant-corps de griffon se transformant en
corps de poisson, ici dépourvu d’ailes - d'un type qui
se rencontre, avec d'autres animaux marins comme
les tritons et panthéres, notamment sur les sarco-
phages des Il et llle siecles (Delplace, 1980, p. 313-
314 ; sur verre, fig. 321).

L’ensemble de Cologne est daté de la seconde moitié
du ler a la premiére moitié du lle siécle.

En Espagne, & Ampurias (Abad Casal, 1982, II,
p. 91, fig. 179 ; p. 93, fig. 191), un fragment
d’enduit peint porte la représentation d’un griffon de
type aquilin dont la queue se termine en volute ; il
serait vraisemblablement associé a des Amours figu-
rant sur un autre fragment. Cette association du grif-
fon et d'Eros n’est pas exceptionnelle : Eros se ren-
contre, a I'époque impériale, soit abreuvant le grif-
fon, soit transporté par lui (Delplace, 1980, p. 416-
417) et peut avoir la fonction de genius d’Apollon ou
de Dionysos. Dans la peinture, on le rencontre égale-
ment conduisant le char attelé de griffons (voir
supra), s'intégrant davantage dans un art miniatu-
riste.

CONCLUSION

Si, d’'une maniére générale, I'étude du griffon dans la
peinture romaine ne se dissocie pas des autres tech-
niques pour les types et les themes, il faut insister,
dans le cadre de la peinture provinciale, sur la diffi-
culté a tirer des conclusions a partir de fragments.

Typologiguement, on notera une certaine contamina-
tion entre les deux types principaux de griffons, ainsi
que la disparition de |"aile coquillée.

Dans le rendu des motifs s’inspirant davantage
d’autres techniques que des modeéles en peinture, on
peut entrevoir une certaine originalité : influence du
décor architectonigue, notamment a Soissons ; origi-
nalité dans la situation sur la paroi, ainsi, en prédelle,
a Périgueux ; intervention dans des compositions dif-
férentes de celles de la peinture en ltalie, ainsi a Sois-
sons.

Y

Par opposition a I'ensemble - encore réduit - des
documents provinciaux, les représentations de
I'’ensemble de Cologne apparaissent proches des
modeles italiens.

Enfin, on insistera sur le role essentiellement décora-
tif de ce motif, dont, au total, le symbolisme apparait
bien diffus, sinon inexistant.
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ANNEXE

Hérodote, IV, 13. De son coté, Aristéas, fils de Caystro-
bios, de Proconnése, dans un poéme épique, raconte que,
possédé de Phébus, il alla chez les Issédons ; qu’au-dessus
des Issédons habitent les Arismapes, hommes qui
n’auraient qu’un ceil ; au-dessus des Arimaspes, les griffons
gardiens de I'or ; au-dessus des griffons, les Hyperboréens,
qui s’étendent jusqu’a une mer...

(Trad. Ph.-E. Legrand, Paris, Les Belles Lettres, 1945).

Hérodote, lll, 116. |l est constaté que c’est dans le Nord de
I’'Europe qu’il y a de beaucoup le plus d’or. Comme il est
obtenu, cela non plus je ne saurais le dire avec certitude ; on
raconte qu'il serait soustrait aux griffons par les Arimaspes,
hommes n’ayant qu’un ceil ; mais je ne puis méme me per-
suader qu’il existe des hommes n’ayant qu’un ceil et qui,
pour le reste de leur personne, ressemblent aux autres
humains...

(Trad, Ph.-E. Legrand, Paris, Les Belles Lettres, 1939).

Pausanias, 1, 24, 6. A propos de ces griffons, Aristéas de
Proconnése raconte, dans ses poémes, qu'ils combattent
pour la possession de I'or contre les Arimaspes habitant au-
dela des Issédons ; que I'or que gardent les griffons, pro-
vient de la terre ; que les Arimaspes sont tous, de nais-
sance, des hommes a un ceil, que les griffons sont des bétes
semblables aux lions, mais qu’ils ont les ailes et le bec d’un

aigle...
(Trad. pers.).

Pline, HN, VII, 2, 10. ... les Arimaspes, dont nous parlions,
sont remarquables par le fait qu‘ils ont un seul ceil au milieu
du front. Beaucoup d’écrivains, dont les plus célébres sont
Hérodote et Aristéas de Proconnése, écrivent a leur propos,
qu’ils font une guerre soutenue pour la possession des
mines, contre les griffons, espéce ailée d'animaux sauva-
ges, ainsi qu’on le raconte habituellement, qui extrait I'or
des galeries, et qu’avec une admirable volonté, les fauves
gardent et les Arimaspes essaient de ravir.

(Trad. pers.).

Pomponius Mela, De chorographia, Il, 1, 1 ... ensuite vient
un pays dont le sol est fertile ; mais il est inhabitable, parce
que les griffons, espéce d’animaux sauvages cruels et ava-
res, n'aiment rien tant que |I'or qu’ils extraient des tréfonds
de la terre, gardant ce métal avec un soin extraordinaire, et
sont hostiles & ceux qui s’en approchent...

(Trad. pers.).

Solin, XV, 22-23. Dans la Scythie asiatique, nombreuses
sont cependant les terres inhabitables : en effet, comme
elles regorgent d’or et de pierreries, les griffons, ‘oiseaux
trés féroces et faisant rage au-dela de toute fureur, tiennent
toute la région... Les Arimaspes luttent avec eux, afin de

leur dérober les pierres (d'or)...
(Trad. pers.).

Pline, HN, X, 44, 136. Les pégases, animaux ailés a téte de

cheval, et les griffons au bec recourbé surmonté d’oreilles
sont pour moi des étres fabuleux, les uns en Scythie, les
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autres en Ethiopie...
(Trad. E. de Saint-Denis, Paris, Les Belles Lettres, 1961).

Elien, Des animaux, IV, 27. Je sais par oui-dire que le griffon
est un animal des Indes, quadrupéde comme les lions, et
qu'’il a des griffes particulierement puissantes : celles-ci, en
vérité, sont quasiment semblables a celles des lions. C'est,
par ailleurs, un animal ailé : d’une part, répéte-t-on, ses plu-
mes postérieures sont de couleur noire, et d'autre part, dit-
on, ses plumes antérieures sont rouges, mais, cependant,
que les ailes elles-mémes, loin d’étre elles aussi ainsi, sont
blanches. D’autre part, Ctésias rapporte que son cou est
parsemé de plumes bleu sombre, qu’il a un bec d’aigle et
que sa téte est telle que les artistes la représentent dans
leurs peintures et leurs sculptures. Il raconte aussi que ses
yeux ont I'éclat de la flamme et qu'il construit son nid sur
les montagnes : il est impossible de s’emparer de I'adulte,
mais on prend les petits. Les habitants de Bactres, quant &
eux - ils sont voisins des Indiens - affirment que les griffons
sont les gardiens de I'or de la région : ils |'extraient,
affirment-ils, et en tressent leur nid, tandis que les Indiens
recueillent ce qui en tombe. Les Indiens, en revanche, sou-
tiennent que les griffons ne sont pas les gardiens de |'or pré-
cédemment nommé : car, disent-ils, les griffons n'ont nul
besoin d’or (si telles sont bien leurs affirmations, car ils me
semblent tenir des propos dignes de foi), mais ce sont eux-
meémes qui viennent rassembler |'or, tandis que les griffons
craignent pour leurs petits et livrent combat a ceux qui s’en
approchent. lIs livrent bataille contre tous les animaux - ils
I’'emportent trés aisément - sauf contre le lion et I'éléphant
qu'’ils n"affrontent pas...

(Trad. pers.).

Philostrate, Vie d’Apollonios, lll, 48. Quant a I'or que les
griffons extraient, ce sont des pierres qui étincellent telle-
ment, comme marquées de petits points d’or, que |I’animal
lui-méme taille grace a la vigueur de son bec. Car ces ani-
maux vivent en Inde et sont tenus comme étant consacrés
au Soleil, et ceux qui représentent le Soleil en Inde, attellent
son char de leurs images ; quant a la taille et a la force, ils
ressemblent aux lions, mais, par |'avantage qu’ils ont sur
eux d’avoir des ailes, ils s’attaquent & eux, et sont supé-
rieurs aux éléphants et aux dragons...

(Trad. pers.).

Alcée > Himére, 48, 10 s, p. 200 s.... Mais le dieu ne fut
pas plutdt monté sur son char, gu’il commanda aux cygnes
de voler vers le pays des Hyperboréens. Alors, les Del-
phiens, sitot qu'ils I'apprirent, entonnent un péan et un
chant, et ordonnent autour du trépied des choeurs de jeunes
gens, invoquant le dieu pour qu'il revienne de chez les
Hyperboréens. Celui-ci aprés avoir, un an entier, rendu la
justice parmi ces peuples, jugeant le temps venu de faire
retentir aussi les trépieds delphiques, commande de nou-
veau 3 ses cygnes de le ramener en volant de chez les
Hyperboréens. C’était I'été, et méme le coeur de I'été : c’est
le moment ot Alcée raméne Apollon du pays des Hyperbo-
réens.
(Trad. Th. Reinach-A. Puech, Paris, Les Belles Lettres,
1937).
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