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INTRODUCTION

Lors de I'élaboration du programme du colloque de
Reims, il parut utile, a plusieurs d’entre nous,
d’essayer de trouver un théme mettant en valeur
I'intérét des peintures murales qui, partout, étaient
mises au jour dans la région. Le choix s'arréta finale-
ment sur une présentation des éléments figurés.
Quoi de plus propice, effectivement, comme sujet,
pour évoquer la variété et la richesse des décors anti-
ques trouvés ces derniéres années dans le Nord de la
France ?

Amiens, dans la Somme, Saint-Martin-Longueau et
Vendeuil-Caply dans I'Oise, Soissons dans I’Aisne,
avaient tous fourni des découvertes intéressantes en
ce domaine. Pour Vendeuil-Caply, Philippe Sestier,
qui était venu présenter ses premiers fragments lors
d’'un stage sur la peinture murale que nous avions
organisé au centre archéologique de Soissons, a pu
prendre en charge, grace a I'aide de Claudine Allag,
leur publication. Quant aux ensembles d'Amiens et
de Saint-Martin-Longueau, I'étude nous en a été con-
fiée, pour ce colloque, par Tahar Ben Redjeb et
Georges-Pierre Woimant, ces travaux complétant
nos recherches sur Soissons. Pour affiner la qualité
des comparaisons locales, il parut utile de réaliser
une étude critique de certaines découvertes plus
anciennes parfois incomplétement publiées.

Ce sont donc les éléments figurés de neuf sites
(fig. 1) qui sont ici rassemblés, appartenant parfois a
des ensembles prestigieux et depuis longtemps
publiés, comme Mercin-et-Vaux, ou inédits et for-
mant une véritable révélation, comme Saint-Martin-
Longueau.

Cette confrontation, dans un méme article, de décors
antiques d’origines territoriales diverses - Ambiani,
Bellovaci, Remi et Suessiones - va finalement dans le
sens de la recherche actuelle : la mise en évidence
d’écoles régionales. Mais les batiments que déco-
raient ces peintures étant tous différenciés dans leur
fonction et leur datation, nous nous sommes atta-
chés a essayer de savoir si la présence et les types
d’éléments figurés répondaient a des normes déter-
minables et correspondaient a une évolution dans le
temps.

* Musée de Soissons, 2, rue de la Congrégation,
02200 Soissons.

1 - Amiens, 2 -
Champlieu ; 3 - Mercin-et-Vaux ; 4 - Nizy-le-Comte ; 5 - Saint-
Martin-Longueau ; 6 - Soissons ; 7 - Vendeuil-Caply.

Fig. 1 : Nord de la France, principaux sites :

QUELQUES FOUILLES ANCIENNES

Amiens : rue des Cordeliers, nouvelle
Caisse d’Epargne

Les peintures provenant de cette fouille (fig. 2) ont
été étudiées et restaurées par le C.E.P.M.R. de Sois-
sons en 1975 pour le Musée de Picardie (1).

Les plaques recomposées présentent, chacune sur
un fond noir, un griffon a petite créte et a mufle léo-
nin en galop volant, d’environ 17 cm de haut et
35 cm de long. |l est traité dans les verts, les marron,
les marron rouge et les bleus. Les lacets blancs, qui
passent autour du corps, ont permis a C. Delplace
d’y voir une éventuelle représentation d’attelage (2).

(1) Fouille de Jean-Luc Massy 1974, restauration C.E.P.M.R.
1975, présentation d’une sélection de fragments sur un seul
panneau de 113 cm x 45 cm inventorié au Musée de Picardie
sous le numéro 5722. Ces dimensions difféerent de celles
publiées dans Allag-Barbet, 1982 p. 65 et dans Barbet-Dugast,
1986 p. 11.

(2) Delplace, cf. infra.
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Fig. 2 : Amiens gallo-romain, plan de situation des différents chantiers de fouilles : 1 - rue des Cordeliers ; 2 - rue Victor Hugo ; 3 - rue des
Jacobins.

Fig. 5 : Amiens, rue des Cordeliers : détail du panneau restauré par le C.E.P.M.R. en 1975 (Musée de Picardie).

Fig. 6 : Amiens, rue Victor Hugo : détail du panneau restauré par le C.E.P.M.R. en 1976 (Musée de Picardie].

Fig. 3 : Amiens, rue des Cordeliers : organisation du décor
d’apres le panneau restauré par le C.E.P.M.R. (dessin G. Nicolas).

Fig. 4 : Amiens, rue Victor

Hugo : organisation du décor

d’aprés le panneau restauré

par le C.E.P.M.R. (dessin G. 0 5 10 cm
Nicolas).
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Ces fragments sont présentés sur un support
moderne, les deux griffons étant face-a-face, posés
en acrotére au-dessus de panneaux rouges a bande
d’encadrement (fig. 3 et 5). On observe autour du
griffon restitué a gauche, de bas en haut, I'amorce
d’un champ rouge de 4 cm de haut, un filet blanc, un
filet brun-rouge, une bande rouge-orangé de 5,5 cm
de large, un filet brun-rouge, un filet blanc, le fond
noir sur 21 cm de haut, un filet blanc et I'amorce
d’une bande verte préservée sur 4 cm de haut (3). La
datation proposée par Alix Barbet - les années 60/70
aprés J.-C. (4) - est probablement trop haute car il
semble que cette peinture provienne d'un batiment
postérieur a I'incendie du quartier (5), archéologique-
ment bien daté de la fin du ler siécle (6). D'ailleurs, la
palette employée - le rouge-orangé en bordure, le
brun-rouge et le bleu-gris dans les griffons, - corres-
pond davantage aux modes de I'extréme fin du ler
siécle et du début du siécle suivant qu’a celles des
années 60/70 (7).

Amiens : rue Victor Hugo

Les peintures provenant de cette fouille (fig. 2) ont
été également étudiées et restaurées par le
C.E.P.M.R. de Soissons, pour le Musée de Picardie
en 1976 (8). Les éléments de décor, remis sur un
support moderne, présentent, sur un fond blanc uni,
des bordures délimitant de grands panneaux a filet
d’encadrement intérieur, avec points dans les diago-
nales (fig. 4). L'emplacement de ces filets, a 11 cm
de la bordure, est parfois déterminé par des tracés
préparatoires gravés (fig. 6). Les bordures, d’environ
2 cm de large, sont de couleur moutarde a gauche,
et brun-rouge a droite. Sur la hampe végétale qui se
développe entre ces deux panneaux, |’opposition
entre le brun-rouge et le noir légérement verdatre,
produit un jeu d’ombre et de lumiére, |'effet d’éclai-
rage venant de gauche. L'espace ou se développe la
hampe, dont I'axe est marqué par un tracé prépara-
toire gravé, mesure 34 cm de large. Les traces de
peinture au-dessus des panneaux, qui reprennent les
mémes coloris que la hampe, ont été interprétées
comme étant des points dans les diagonales des bor-
dures d’encadrement et des éléments de guirlandes
(9). On peut également y voir des restes d’'éléments
figurés, face-a-face, posés en acrotére au-dessus des
grands panneaux, de chague cdté du sommet du
candélabre végétal. Le point, qui apparait sous la
bande d’encadrement a [|'extrémité droite de
I’ensemble restauré, marque peut-étre le milieu du
panneau qui, dans ce cas, mesurerait 1,20 m de
large.

On ignore les dates de réalisation et de destruction
de ces peintures mais on sait qu’elles ont été retrou-
vées effondrées sur le talus du fossé du rempart du
castrum du Bas-Empire (10). Celui-ci semble avoir
été construit entre les années 278 et 330 et, lors de
cette opération, un certain nombre de maisons,
généralement construites aprés I'incendie des
années 160-180, ont été conservées (11). Ces pein-
tures décoraient peut-étre I'une d’entre elles. Stylisti-
quement, ce décor est proche des exemples connus
au lle siécle, par exemple ceux de Genainville (12).
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Champlieu : fanum sous le temple

Les peintures provenant d'une fouille de Georges-
Pierre Woimant (13) (fig. 7) ont été étudiées et res-
taurées par le C.E.P.M.R. de Soissons pour le Musée
Vivenel de Compiégne en 1980 (14) (fig. 10et 11).
Les quatre panneaux composés présentent, a partir
des fragments étudiés, I'une des hypotheses de res-

(3) Cette description difféere de celle publiée dans Allag-Barbet,
1982, p. 65 et Barbet-Dugast, 1986, p. 10-11. La bande
d’encadrement nous apparait rouge orangé et non rouge (Allag-
Barbet) ou rose (Barbet-Dugast, fig. 4). Ces publications ne
signalent pas les filets brun rouge paralléles aux filets blancs,
détail qui évoque pourtant le souvenir d'une représentation
d’ombre portée. De méme, la présence de touches bleues sur les
ailes n’est pas précisée. La restitution de la paroi, publiée dans
Barbet-Dugast (fig. 4), a I’'avantage de présenter |'ensemble des
fragments retrouvés, mais il est peu probable que le motif du grif-
fon soit répété aussi souvent qu’il apparait sur cette figure.

(4) Allag-Barbet, 1982, p. 63-65, Barbet-Dugast, 1986, p. 11.
La datation proposée dans ces publications est déduite de la pré-
sence dans les couches de destruction contenant les peintures de
céramique sigillée des années 50 ap. J.-C. Mais celles-ci date-
raient au mieux |’enfouissement des peintures, et, en aucun cas,
leur réalisation. De toute facon, cette céramique est évidemment
résiduelle.

(5) Opinion couramment admise par les chercheurs d’Amiens,
bien qu'il ne semble pas exister de relevé stratigraphique pouvant
le confirmer.

(6) Rapports de fouille, D.R.A.H. Picardie et Bayard-Massy,
1983, p. 213 et 316.

(7) Cette palette rappelle celle de Vendeuil-Caply (cf. infra). |l
faut toutefois préciser que le probleme d’éventuelles variations
de couleurs, a la suite d'un incendie, ou durant la période
d’enfouissement, n'a pas été vraiment résolu.

(8) Fouille de Jean-Luc Massy, 1974, restauration C.E.P.M.R.
19786, présentation d’une sélection de fragments en un seul pan-
neau de 151,5 cm x 84 cm inventorié au Musée de Picardie sous
le numéro 5720. Ces dimensions différent de celles publiées
dans Allag-Barbet, 1982 p. 66 et dans Barbet-Dugast, 1986,
5 | [

(9) Allag-Barbet, 1982. A noter, dans cette publication, p. 66,
une inversion de légende des photographies entre Amiens Caisse
d'Epargne et Amiens rue Victor Hugo. Les filets sont uniformé-
ment décrits comme étant de couleur marron, la hampe végétale
noire et les filets d’encadrement intérieur verts. Cette description
que I'on retrouve dans Barbet-Dugast 1986, p. 11 est donc diffé-
rente de celle publiée ici.

(10) Bayard, Dumay, Kauffmann, Massy, 1976, 185-201.
Cette publication donne une description trés précise de ces
enduits, accompagnée d'un dessin (fig. 5, p. 201). Une coupe
stratigraphique (fig. 4, p. 190) présente trés clairement les
enduits peints et le mur de pierre qu’ils décoraient, effondré sur le
remblai taluté a la base du rempart.

(11) Bayard-Massy, 1983, p. 213 et suivant. Les dates des
incendies d'Amiens signalées dans Allag-Barbet, 1982, les
années 156 et 276 ap. J.-C. (p. 63-65) donnent I'impression
que I'on connait ces événements par des sources écrites. On
trouve par exemple, p. 66, a propos de la date de destruction pro-
posée pour ces peintures la phrase suivante : "'I'Histoire nous
donne la date de destruction de 276"". Il n"en est rien et il est
donc impossible d’étre aussi précis. On retrouve cette date de
276 dans Barbet-Dugast 1986, p. 11 mais cette fois pour la des-
truction du castrum d'Amiens associée a la destruction de ces
peintures : ''Le contexte archéologique donne un terminus ante
quem de 276 ap. J.-C. (destruction du castrum)’’.

(12) Nunes Pedroso, 1980, 141-154. Cette datation confirme-
rait donc en partie I'"hypothése des chercheurs d’Amiens qui pen-
sent que des maisons du lle siécle ont subsisté prés du rempart au
moment de sa construction.

(13) Woimant, 1984, p. 265-270, 1991, p. 158 & 159.
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titution (15) (fig. 8 et 9). La nouvelle organisation de
la paroi, publiée depuis, n'est guére plus satisfai-
sante, car elle reste réalisée a partir d'une sélection
des séquences de décors retrouvés, sans tenir
compte de leur emplacement constaté en fouille
(16). Mais quelle que soit I'organisation exacte du
décor, celui-ci n'en présente pas moins plusieurs élé-
ments figurés. En zone 1, un fragment d’échassier
semble associé aux touffes de feuillage (fig. 8). En
zone 2, de part et d’autre d’une hampe a écailles, se
détache, sur fond vert, un oiseau a huppe vu de pro-
fil, posé sur le cadre d’un petit tableau qui peut étre
interprété comme une ouverture. Le fond est bleu au
centre de laquelle se trouve un oscillum décoré d'un
masque lunaire. Toujours prés de la hampe, on
observe |'arriére-train d’un animal a longue queue,
dressé sur ses pattes arriere, identifié a un singe. Un
autre élément représente les pattes avant d’un ani-
mal identifié par A. Barbet comme un cheval (17). Ce
fragment a malheureusement été isolé d'un autre
prés duquel il a été retrouvé en fouille et qui semble
représenter un élément de ramure. Fort de cette
observation, Georges-Pierre Woimant propose donc
de voir |1 un cerf cabré, de profil & gauche, la téte
retournée vers la hampe centrale. Le décor, qui ornait
probablement I'intérieur de la cella du fanum (18),
reste archéologiquement daté par son inventeur du
deuxiéme quart du ler siécle apres J.C., le batiment
auquel il est supposé avoir appartenu ayant été cons-
truit au plus tot & la fin du regne de Tibére (14-37) et
détruit probablement au début du lle siécle (19).

(14) Fouille de Georges-Pierre Woimant, 1976-1981. 4 pan-
neaux ont été réalisés par le C.E.P.M.R. & partir d’'une sélection
de fragments, un m&me panneau pouvant étre composé avec des

Fig. 7 : Champlieu, plan du site : A - plan du fanum d’'aprés G.P.
Woimant ; B - restitution de I'élévation de la facade est de ce
fanum d’'aprés G.-P. Woimant ; * emplacement ou ont été
découvertes les peintures.

éléments provenant de différents endroits de la fouille. Ceux-ci
mesurent respectivement 0,30 x 0,50 m-0,40x0,53 m-0,38
x 0,93 m - 0,65 x 0,96 m. Trois de ces panneaux sont publiés
dans Allag-Barbet, 1982, p. 46-57-48.

(15) Allag-Barbet, 1982, 46 a 48.

(16) ""Nous avons porté sur la restitution graphique tous les élé-
ments & notre disposition en mélant ceux qui proviennent de la
galerie nord a ceux de la galerie sud qui sont individualisés par des
astérisques’’, Barbet 1983, 158, 159 (fig. 33). Le probleme
posé par ce type de document vient de ce que les réserves litté-
raires qui les accompagnent sont vite oubliées dans les publica-
tions suivantes. A propos de cette prédominance du dessin sur
I"écrit, voir Allag, 1987, p. 24. Georges-Pierre Woimant publiera
prochainement une nouvelle restitution tenant compte de
I'ensemble des fragments, car tous n’ont pas été utilisés contrai-
rement & I'affirmation précédente, de leur position en fouille et de
comparaisons liées a I'architecture de I'édifice (publiée récem-
ment dans G.-P. Woimant, 1990, p. 103). Cette restitution,
assez originale, rappelle I'architecture de la galerie (fig. 7) ou les
colonnes sont intégrées a un mur-bahut, les moulures de celui-ci
étant parfois taillées dans la méme pierre que celle des colonnes.
Cette organisation du décor lui rappelle celle de Périgueux, dont il
interpréte les prédelles comme une représentation du mur-bahut
et |'inter-panneau comme une structure de colonne. La représen-
tation d’architecture est a I'origine méme de la peinture murale
antique. Elle reste omniprésente tout au long de son évolution et
des rapprochements de ce type restent donc fondés, méme pour
ces périodes.

(17) Barbet, 1983, p. 158.

(18) Une partie des enduits a été trouvée en connection avec des
moellons de pierre, et Georges-Pierre Woimant en conclut, a par-
tir d’'une analyse des mortiers, que ceux-ci ne pouvaient décorer
que l'intérieur de la cella. Si les peintures proviennent effective-
ment de I'intérieur de cet espace, il y a lieu de changer ['intitulé
"Galerie du fanum’’ admis dans toutes les publications pour cette
peinture, la galerie n’étant que le lieu de la découverte.

(19) Alix Barbet détermine la datation de ces peintures, 40 ap.
J.-C. , en affirmant paradoxalement le fanum a la fois contempo-
rain de la fin du régne de Tibére et postérieur a celui de Claude
(41-54) "'le fanum est contemporain ou postérieur au régne de
Tibére et, en tous cas, postérieur au réegne de Claude (30-50 ap.
J.-C. approximativement)’’. Allag-Barbet, 1982, p. 45.
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Fig. 8 : Champlieu, fanum du ler siécle : A - restitution de la
facade d’aprés G.-P. Woimant 1991 ; B - restitution du décor
d’aprés A. Barbet 1983 ; C - restitution du méme décor par G.-P.
Woimant d'apres |’organisation architecturale de la galerie resti-
tuée en A.

@g o 10cm
B mortier rose
o 10cm

Fig. 9 : Champlieu, fanum du ler siécle : variation entre différentes
restitutions graphiques : 1 - d'aprés le panneau restauré par le
C.E.P.M.R. ; 2 - d’apres Barbet 1983, fig. 33 ; 3 - d"aprés G.-P.

Woimant.

Fig. 10 : Champlieu, fanum du ler sigcle : détail du panneau restauré par le C.E.P.M.R. en 1980

(Musée Vivenel).

Fig. 11 : Champlieu, fanum du ler

sigcle : détail du panneau restauré par le C.E.P.M.R. en 1980 (Musée Vivenel).




Mercin-et-Vaux : lieu-dit "’Le Quinconce’’

La fouille, I'étude et la restauration des peintures
murales provenant de la villa de Mercin-et-Vaux ont
été assurées par le C.E.P.M.R. de Soissons. Les pan-
neaux remontés ont été déposés au Musée Municipal
(20). Ces peintures, provenant d’un dépotoir, n‘ont
pu étre attribuées aux structures retrouvées en
fouille (fig. 12) et encore moins a celles de la villa
seulement connues par les photographies aériennes
antérieures a son ultime destruction, lors de I'exploi-
tation de la gréviére voisine quelques années avant la
fouille (21). La datation archéologique de ces peintu-
res reste donc imprécise. Plusieurs groupes stylisti-
ques ont été identifiés dans ce vaste ensemble et il
est probable que |'exécution de ces décors a di
s’étaler sur plusieurs décennies au rythme des trans-
formations qu’a pu connaitre ce type de béatiment.
Un réexamen de ces données dépasserait le cadre de
cette étude. Nous ne signalons ici que les éléments
figurés pouvant étre comparés aux ensembles pré-
senteés.

Dans le groupe 3 a décor architectural, se dévelop-
pent, entre les bases supportant des colonnettes, de
longues frises animées dont la qualité d’exécution
est variable (22). Dans ce groupe, deux types de
composition ont été observés : I'un ou les animaux
évoluent sur la bande de séparation de la plinthe
rose-moucheté, et I'autre ol les éléments figurés,
plus petits que les précédents, évoluent sur une ligne
de sol (fig. 14).

Le félin bondissant (fig. 13) semble appartenir a la
série ou la ligne de sol est marquée (23).

Fig. 13 : Mercin-et-Vaux : félin bondissant (Musée de Soissons,
981.4.98 dessin G. Nicolas). ‘

(20) Ces peintures ont été déposées au Musée de Soissons en
1981 avec I'ensemble du matériel provenant de la fouille (sauf
les monnaies trouvées en surface, restées en dépdt chez Alix
Barbet). Quarante-deux panneaux ont été inventoriés au Musée
de Soissons sous les n°® 981.4.63 a 981.4.105.

(21) Barbet, 1971, p. 630-667, 1974, 107-135, 1975, 95-
115, 1981, 66 et 96. Allag-Barbet, 1982, 51-62.

(22) La qualité d’exécution de certains éléments comme I'aigle
(n° 981.4.104, 0,34 x 0,41 m) n’a rien a voir avec les repré-
sentations peu soignées comme celle, par exemple, de la frise
aux échassiers (n° 981.4.103, 0,75 x 3,24 m).

(23) Barbet, 1974, 118. La ligne de sol n'apparait pas sur le
fragment conservé au Musée de Soissons (n°® 981.4.98, 0,35 x
0,40 m). Celle-ci est déduite de la position de |I"animal par rapport
a la bande supérieure.

e

& + mims >

) A environ 150 m, structures détruites
" K correspondant probablement au corps
s principal de la villa.

e 60

- = e Bq & Cd
22 !
L1368 =90
- B
172
168 -

- paifBassin d'ob proviennent "

les peintures.

3

Fig. 12 : Mercin-et-Vaux, plan du site d’aprés Barbet 1981, fig. 36 {I'échelle métrique visiblement fausse, a été supprimée : la grande

barre du T du bassin mesurait 40 m).
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Quant aux bustes occupant |'intérieur des médaillons
de chaque candélabre, ils n’ont, pour l'instant, pas
d’équivalent dans les nouveaux décors étudiés.

Nizy-le-Comte

Ces peintures, découvertes au XIXe siecle (24), ont
été restaurées et étudiées par le C.E.P.M.R. pour le

Fig. 14 : Mercin-et-Vaux : restitution graphique du groupe 3
d'aprés Allag-Barbet 1982, p. 52.
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Fig. 15 : Nizy-le-Comte : personnage de profil & droite d’aprés

Allag-Barbet 1982.

Musée de Laon en 1984 (25). L'un des panneaux
(fig. 15) représente un personnage barbu, de profil, a
droite.

Il est maintenant admis, depuis les observations de
Monsieur Rebuffat au Congrés de I’A.F.P.M.A. de
Paris en 1985, qu'il s’agit d'une scéne de chasse
impériale, ce personnage portant une couronne de
lauriers et un manteau rouge, attributs réservés a
I’empereur seul (26). Ce type de représentation reste
exceptionnel dans les séries provinciales étudiées.

FOUILLES RECENTES

Amiens : llot des Jacobins

LE SITE

La fouille de I'llot des Jacobins couvre 2 000 m?
dans une zone correspondant au quart sud-ouest
d'une insula qui jouxte le forum (fig. 2).

Cette fouille s'est déroulée du 15 mars au 18 sep-
tembre 1987 sous la direction de Tahar Ben Redjeb
gue nous remercions vivement de nous avoir chargé
de publier les peintures présentées ici.

L’histoire de ce quartier, durant le Haut-Empire, est
assez bien connue. Celle-ci est rythmée par trois
incendies : le premier & la fin du ler siécle, le second
vers les années 160-180, le troisieme vers les
années 250-260 (27).

L’'étude des peintures a été réalisée a partir des rele-
vés et des photographies faites sur le terrain, car les
contraintes du chantier ont forcé le responsable a
abandonner I'idée d'une dépose méthodique permet-
tant une étude et une présentation muséographique
ultérieures (28).

Les deux peintures a éléments figurés présentées ici
appartiennent, |I'une aux couches de destruction
d’un batiment construit aprés I'incendie de la fin du
ler siécle, I'autre aux couches de destruction d'un
batiment construit aprés I'incendie des années 160-
180.

LE DECOR DE LA COUCHE 2384

Le décor

Ce décor provient d'une des couches de remblai
d’une salle d'environ 5 m de c6té dont le sol était
décoré d’une mosaique blanche et noire. On ne peut
toutefois attribuer, de facon certaine, I'ensemble a

(24) Ben Redjeb, 1987, 33-60.

(25) Quatre panneaux ont été restaurés a cette époque pour le
Musée de Laon. lls mesurent respectement : 0,44 x 0,74 m,
0,61 x0,47 m, 0,685 x 0,735 m, 0,80 x 1,29 m.

(26) Barbet, 1987, 69.

(27) Bayard-Massy, 1983, 213. Gallia information, 1989, Picar-
die, p. 250.

(28) La tentative d’'étude et de restauration entreprise en 1989
par le C.E.P.M.R. n’a donc rien apporté a la compréhension de ce
décor.
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cette salle, bien que la couche de destruction qui
contient ces peintures soit assez proche du sol. La
construction de cette salle, postérieure a l'incendie
des années 90 de notre ére, est donc datable des
derniéres années du ler siécle ou du début du siécle
suivant (29). Grace aux relevés, aux photos de
fouille et aux quelques fragments qui ont été préle-
vés, |'organisation de la paroi a pu étre partiellement
restituée pour la partie supérieure de la zone 2 et le
début de la zone 3 (fig. 16).

Sur un fond noir de 28 cm de large, délimité par un
filet d’encadrement blanc, se développe un candéla-
bre végétalisant d'ou s’échappent quelques tiges
vertes a petit feuillage trilobé. Des ombelles vieux
rose a nceuds de ruban a coques grenat ou vieux rose
et a pans retombants grenat se succeédent sur la
hampe du candélabre. Des coussinets verts, bordés
de filets blancs, ornent le dessus de ces ombelles.
Sur I'un d’eux, on reconnait les pattes et une partie
du corps et des ailes d’un oiseau de proie. Un petit
oiseau de profil a droite, de 5 cm de haut, tourné vers
la hampe, semble reposer sur une ombelle secon-
daire (fig. 17). Sur les éléments photographiés en
fouille, on reconnait une coupe a godrons au sommet
du candélabre. La distance entre celle-ci et le filet
blanc au sommet de |'inter-panneau, environ 15 cm,
permet de supposer, a I'emplacement de la partie
manquante, un oiseau sur le bord de cette coupe,
selon un schéma habituel. Pour I’ensemble du décor,
un effet d’éclairage venant de droite est obtenu par
des touches de blanc sur les motifs de ce candélabre.
De part et d’autre de cet inter-panneau, apparaissent
des fonds bleu-gris a gauche et verts a droite, sur les-
quels se détachent, a 5 ou 6 cm du bord, des pan-
neaux rouges bordés de filets blancs.

La liaison entre les zones 2 et 3 est assurée par un
filet brun rouge. On observe, au-dessus de ce filet,
une bande blanche d’environ 6 cm de large, une
bande brun-rouge de 1,5 cm, une bande noire
d’environ 6 cm puis I"'amorce d’un grand champ clair
préservé sur 43 cm de haut, ce qui laisse supposer
I'existence d’'une zone 3 assez développée. Il est
impossible de savoir si ce champ, apparemment uni,
comportait a I'origine un décor et si cette organisa-
tion de la paroi correspond a un rattrapage de hau-
teur entre la partie vo(tée et celle non voltée d'une
méme salle ou au souci, dans une petite salle, de pré-
server, en développant cette zone 3, les proportions
entre la largeur, forcément réduite, des panneaux et
leur hauteur.

Comparaisons stylistiques

Ce décor présente, en zone 2, I'une des nombreuses
variantes du style dit a candélabres, tel qu’il est
connu pour les derniéres décennies du le" siécle, a
savoir : une succession de panneaux rouges, entre
lesquels se développent des candélabres végétali-
sants avec ombelles a nceuds de ruban, coussinets
verts et ombelles secondaires supportant différents
poncifs : ici des oiseaux (30). Mais la structure du
décor differe quelque peu (fig. 18). Dans les décors
de Soissons, par exemple, les grands panneaux rou-
ges (salles I, II, IV, XI, XIlI, Xlll et T), ocre jaune (salle
VI) ou noirs (salle V et VII), apparaissent sur un fond
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uni qui peut étre noir (salles |, IV, VI, XI, XlI, Xlll et T),
rouge (salle VII), ou bleu (salle Il). Les panneaux,
selon la richesse du décor, possédent des filets
d’encadrement intérieur, des éléments figurés en
milieu de paroi, des bandes d’encadrement extérieur
bordées de filets. L'espace ou se développe le motif
du candélabre est, en quelque sorte, dans ce
systeme, résiduel et appartient au fond général du
panneau, méme s'il est parfois bordé de bandes ver-
ticales (salles VI, Xll, Xl et T), de pseudo-
colonnettes (salles | et VII) ou de galons brodés (salle
I). Orici, le fond noir, ou se développe le candélabre,
forme, tout comme le grand panneau rouge, un
espace clos, délimité par des filets blancs (31). Les
champs bleu-gris et verts, apparaissent, eux, comme
des fonds de couleur et non comme des bandes
d’encadrement, puisque aucun filet ne les borde.

Au lieu d'un fond uni en zone 2, on a dongc, ici, une
alternance de champs colorés bleu-gris ou verts (sur
lesquels se détachent les grands panneaux rouges)
entre de véritables inter-panneaux a fond noir bordés
de filets blancs. Ce cloisonnement marqué de la paroi
est finalement plus proche du style a candélabres tel
qu’il est observé en ltalie pour décorer les petits
espaces que les exemples de Soissons ou il décore
de grandes salles. Cette zone 3 développée peut cor-
respondre, quant a elle, comme nous |’'avons sug-
géré, a un rattrapage de niveau entre la zone vo(itée
et la zone non voltée d'une méme salle (peut-étre
I"antichambre d’un cubiculum vo(té), ou a un souci
de respect des proportions dans un espace plus petit
a couvrir (panneau moins large donc moins haut),
plutdt qu’a une mode particuliére qui serait trés origi-
nale pour le Nord de la Gaule.

LE DECOR DE LA COUCHE 2015

Le décor

Ce décor est connu par les relevés et les photos de
fouille (fig. 19 4 21). L'ensemble a été retrouvé prati-
quement effondré sur place, face vers le ciel, I’enduit
encore en connexion avec le mur de terre qui le por-
tait. Stratigraphiquement, cette couche 2015 ou a
été trouvé cet ensemble correspond au niveau de
destruction du site liée a I'incendie du quartier dans
les années 250. Le batiment auquel appartenait ce
décor est, lui, postérieur a l'incendie des années
160-180 (32). Mais il est impossible, la encore,
d’attribuer ce décor a une salle précise de ce bati-
ment dont on ignore, en grande partie, le plan.

La zone 1 est composée d’une surface rapidement
brossée, rouge foncé, décorée par quelques projec-

(29) Rapport de fouille, 1989, D.R.A.H. de Picardie.

(30) Thomas, 1989 : une coupe a godrons est représentée sur
fond noir a la base d’un candélabre p. 9 (fig. 2). Un oiseau, sur
ombelle secondaire du méme type, provenant de Gertrudens-
trasse, est visible p. 9 (fig. 10) dans cette méme publication.

(31) Une organisation de ce type est proposée pour la restitution
d'une peinture de Augsburg (Linfert, 1975, p. 28).

(32) La datation proposée par Alix Barbet, aprés étude - le début
du lle siécle - ne prend pas en compte le contexte archéologique.
Barbet, 1989, Amiens Les Jacobins, rapport C.E.P.M.R. inédit
D.R.A.H. Picardie.

Fig. 16 : Amiens, rue des Jacobins : décor 2384 d’aprés les rele- Fig. 17 : Amiens, rue des Jacobins : détail du décor 2384 :
vés de fouille (dessin G. Nicolas). oiseaux (dessin G. Nicolas).

Fig. 18 : Restitution de différents types d’organisation de paroi en zone 2 : A - d'aprés Amiens, rue des Jacobins, décor 2384 ;
B - d'aprés Amiens rue des Jacobins, décor 2015 ; C - d'aprés Soissons, rue Paul Deviolaine, salle Xl ; D - d’aprés Soissons, rue Paul

Deviolaine, salle XI (dessin G. Nicolas). -

51



tions de peintures blanches ou plus rarement noires.
Cette plinthe mouchetée, imitant le marbre, était pré-
servée sur 40 cm de haut. La transition entre les
zones 1 et 2 est assurée par une simple bande blan-
che parfois jaune, dont la largeur varie entre 2,5 et
3,5 cm.

En zone 2, un grand panneau rouge d’environ
135 cm de large (33) et 'amorce de deux autres se
détachent sur le fond noir décoré de candélabres et
d’éléments figurés. Ces panneaux, a bordures
d’encadrement blanches, (entre 1,6 et 2,6 cm) repo-
sent directement sur la bande de liaison entre les
zones 1 et 2. lis sont ornés d'un filet d’encadrement
intérieur jaune a environ 9 cm du bord du panneau.
Ce filet présente cing points dans les angles : un,
extérieur, a I'intersection des filets, deux, de part et
d’autre de ce point et deux autres a la suite des pré-
cédents mais a l'intérieur des filets. Entre ces pan-
neaux se développent, sur le fond noir de 32 a
35 cm de large, deux candélabres végétalisants
identigues, vert pale et jaune, dont la hampe mesure
de 2 a 3 cm de large. Des feuillages trilobés alternent
avec des feuillages en forme de volute. Le sommet
de la hampe se termine par une touffe en forme de
crosse. De part et d'autre de cette extrémité du can-
délabre apparaissent, toujours sur ce fond noir, des
éléments figurés posés face-a-face, en acrotére, au
sommet des panneaux rouges. Ce fond noir, entre la
partie supérieure des panneaux rouges et le début de
la zone 3, mesure 35 a 36 cm de haut. L'élément
figuré le mieux préservé - un oiseau posé sur un bran-
chage (fig. 20) - mesure environ 25 cm de haut sur
35 cm de long. Les couleurs employées sont le vert,
le rose, le brun et le blanc. L'autre motif subsistant
sur le méme panneau, a gauche, positionné dos a
dos avec le précédent, semble étre identique. Celui
situé en face de ce dernier sur le panneau suivant,
semble représenter un griffon (fig. 20). L’ensemble
des décors sur fond noir - candélabres et éléments
figurés - recoit le méme effet d’éclairage venant de la
droite.
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Le champ noir est limité, dans sa partie supérieure,
par une bande continue de 2 a 3 cm de large, ocre
jaune clair. Au-dessus de cette bande qui assure la
liaison entre les zones 2 et 3 commence un champ
rouge préservé sur au moins 20 cm, ce qui laisse
supposer une zone 3 assez développée. D'aprés la
restitution, I'ensemble de la paroi dépasse 3 m de
haut, l'espace entre les axes de candélabre est
d’environ 170 cm, les panneaux rouges mesurant
130 cm de large et 195 cm de haut.

(33) Ces mesures sont déduites de la position des éléments
effondrés. En |'absence de remontage aprés dépose, les mesures
fournies supposent une marge d’erreur de I'ordre de 10 %.

Fig. 19 : Amiens, rue des Jacobins : organisation de la paroi de la
couche 2015 d’aprées les relevés de fouille (dessin G. Nicolas).

Fig. 20 : Amiens, rue des Jacobins, ensemble de la couche 2015 : griffon (a gauche) ; oiseau (a droite) (dessin G. Nicolas).
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Fig. 21 : Amiens, rue des Jacobins : ensemble de la couche 2015 en cours de dégagement.
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Comparaisons stylistiques

On se trouve donc en présence d’un type de décor a
candélabres trés simplifié : zone 1 réduite a une sim-
ple plinthe mouchetée, liaison sommaire entre les
zones 1 et 2, candélabres végétalisants simplifiés
abandonnant le traditionnel décor a ombelle au profit
d’un motif végétal aux lobes arrondis, plusieurs fois
répétés. Ces motifs sont identiques sur les deux can-
délabres voisins subsistants. On retrouve ce systeme
a Genainville, notamment dans les salles IX et X
(34).

Les -panneaux rouges reposent directement sur la
bande de liaison entre la zone 1 et la zone 2, comme
cela semble étre souvent le cas lorsqu’il y a des élé-
ments figurés en partie supérieure. Ceux-ci, d’assez
grandes dimensions, occupant une place de choix en
acrotére au-dessus des panneaux rouges, devaient
étre des éléments forts du décor. Des animaux de
dimensions comparables ont été restitués en frise,
immédiatement au-dessus de la zone 1, a Genainville
(35). La zone 3, comme dans I'autre décor du site,
est assez développée. Prés d'un siécle sépare ces
deux réalisations. Faut-il y voir une habitude locale
plutét qu’une réponse a un probléme d’architecture
particulier au batiment & décorer ?

Saint-Martin-Longueau : les Clos du Poncelet

LE SITE (fig. 22)

Georges-Pierre Woimant a dirigé a Saint-Martin-
Longueau, au lieu-dit "'Les Clos’’, une fouille de sau-
vetage programmée de 1984 a 1988 et nous le
remercions vivement de nous avoir sollicité pour
publier ici les magnifiques peintures trouvées a
I’occasion d’une de ses campagnes (36). Ce site - un
ancien vicus - est occupé dans sa partie occidentale
par un édifice de type basilical, orienté nord-sud.
Celui-ci a connu deux états, avant d’étre détruit vers
le milieu du llle siécle. Ce batiment était lui-méme pré-
cédé par une autre construction de type prébasilical,
orienté est-ouest, probablement décoré par les pein-
tures étudiées ici. De 4 m de large par 7 m 50 de
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long, celui-ci comportait une double travée interne
et, semble-t-il, c6té sud, un appentis.

C’est sur le sol de cet appentis que deux panneaux
d’enduits peints ont été retrouvés, I'un sur l'autre,
face contre terre, probablement a proximité du mur
qu’ils décoraient étant donné la dimension des pla-
ques retrouvées. On peut raisonnablement penser
que ces peintures appartiennent bien a ce batiment.
Celui-ci est daté du troisieme tiers du ler siécle, voire
du quatrieme quart. Les couches de destructions
antérieures a ce batiment avaient recouvert un four

(34) Nunes Pedroso, 1980, 152-154, fig. 10, 11 et 12.
(35) Allag-Barbet, 1982, p. 93.

(36) Gallia information, 1989, 236-237. Le dessin reproduit
p. 236, fig. 32, présente des échelles différentes entre la partie
centrale et la partie de droite. Voir également G.-P. Woimant,
1991, p. 166-168.

Fig. 23 : Saint-Martin-Longueau : restitution et position possible
des deux ensembles étudiés I'un par rapport a I'autre (dessin G.
Nicolas).

Fig. 22 : Saint-Martin-Longueau : & gauche plan masse (en noir le chantier de fouille), a droite plan des structures.
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Fig. 24 : Saint-Martin-Longueau : hampe végétale, restauration L. Krougly, 1989 (Musée Départemental de I'Oise).




de bronzier contenant une série de fibules utilisées
jusqu’a la fin du ler siécle dont I'une ne pouvait étre
antérieure aux années 30.

LE DECOR (fig. 23)

La zone 1 est connue par quelques fragments repré-
sentant une plinthe rose moucheté, préservée sur
quelques centimétres de haut et des éléments de
bande ocre jaune. Cette bande de 12 cm de large, a
filet blanc médian, est limitée, d'un c6té, par un
champ noir et de I’autre par un champ rouge dont elle
semble séparée par une bande verte d’environ 3 cm.
Cette bande assurait probablement la liaison entre les
zones 1 et 2 et la bande verte peut représenter un
sol. Dans ce cas, le champ rouge appartiendrait au
grand panneau qui reposerait directement sur cette
bande verte. Le champ noir serait la couleur du fond
en zone 1. Cette hypothése expliquerait en partie
|"absence de filet entre les champs de couleur sur ces
éléments. Un autre fragment présente un champ
rouge et un champ noir séparés par un filet blanc.
Celui-ci peut témoigner, en zone 1, de la présence de
panneaux rouges a filet d’encadrement extérieur
blanc se détachant sur le fond noir. Les quelques tra-
ces de filet blanc sur les petits fragments rouges peu-
vent correspondre a d'éventuels décors géométri-
ques (37).

La zone 2 est mieux connue grace aux plaques effon-
drées, soigneusement prélevées et remontées par
Daniéle et Georges-Pierre Woimant. Ces peintures
ont été restaurées par Laurence Krougly en 1989
pour le musée départemental de I'Oise (38).

Deux décors de candélabre, probablement voisins,
peuvent ainsi étre étudiés (fig. 23). La premiére pla-
que (fig. 24) représente, émergeant d'un canthare,
une hampe végétale de 12 cm de large a la base et de
6 cm en partie supérieure, ou s’enroule, en forme de
S réguliers, une guirlande végétale portant des fruits
et des oiseaux de 5 cm de haut, I'un d’entre eux
étant représenté en vol (39). Cette hampe végétale,
de 1,10 m de haut, est surmontée par un oiseau de
proie tenant un arc et une fleche dans ses serres. Un
tracé préparatoire gravé, dans l'axe de linter-
panneau (& 1 cm prés) a servi a la mise en place du
décor. De part et d'autre de cet inter-panneau de
36 cm de large, apparaissent deux bandes de 4 cm
de large, bleues a gauche, vertes a droite, bordées de
filets blancs. Au-dela commencent des champs rou-
ges ornés de filet ocre-jaune a environ 6 ou 7 cm du
bord. On ne peut pas savoir la position exacte de ce
candélabre dans la paroi mais il parait probable que le
canthare d’ou émerge la hampe végétale reposait sur
la bande de séparation ocre jaune et verte entre les
zones 1 et 2.

La deuxiéme plague (page de couverture) donne une
idée encore plus précise de |’organisation de la paroi.
Une décoration trés originale se développe sur le
fond noir de l'inter-panneau, avec un édifice dont
I'architecture est assez détaillée pour y reconnaitre
un temple. Deux colonnes torsadées, dont I'une est
préservée sur 70 cm de haut, supportent des chapi-
teaux figurés (40) sous un fronton triangulaire qui
délimite un champ bleu.

56

Derriére les colonnes apparait, a travers |'ouverture
de la facade, un canthare posé sur un socle d’ou jaillit
une flamme haute de 20 cm. Sur le fronton sont
posés, en acrotére, deux personnages de 13 cm de
haut, revétus de la palfla, tenant symétriguement une
lance d’'une main et une couronne - peut-étre une
taenia - de I'autre. Au sommet du fronton, enfin, un
personnage de 18 cm de haut (fig. 25), nu, la téte a
droite surmontée d’un haut casque (4 1), prend appui
sur la jambe droite tandis que la gauche est Iégére-
ment reportée en arriere. Le bras gauche levé
s’appuie sur une lance tandis que le bras droit plié
tient une épée dans son fourreau relevé dont la
pointe arrive au niveau de I'épaule. On peut facile-
ment identifier ce personnage au dieu Mars, cette
maniére de tenir son épée, que I'on trouve en ltalie
(42), ayant eu apparemment un certain succes en
Gaule (43).

Au-dessus de cet ensemble tombe, d’un motif dis-
paru, une série de rubans retenant, entre autres, une
sorte de corne a boire.

Le champ noir de 17 cm de haut au-dessus des pan-
neaux rouges est, lui aussi, tres décoré. En position
médiane, on observe une téte d’homme barbu et
chauve (fig. 26), le front ceint d’un ruban selon la
représentation traditionnelle de Siléne. Derriére cette
téte - ou ce masque - de 10 cm de haut, apparaissent
deux armes croisées avec, a droite, une corne a boire
et & gauche une forme mal identifiée, peut-étre une
harpe vue de profil. De part et d"autre de ces motifs,
aux extrémités du panneau, se trouvent des ani-
maux. De celui de droite ne subsiste que la patte
arriere mais celui de gauche, dont la patte arriére est

(37) Il n"existe aucun contact entre ces fragments et les deux
panneaux étudiés, mais ceux-ci, techniquement identiques, leur
étaient bien associés au moment de la fouille, donnant I'impres-
sion d'un ensemble trés homogéne.

(38) Numéro d’inventaire au Musée Départemental de I'Oise :
8852 pour le panneau de 2,28 x 1,58 m et 8852 bis pour le pan-
neau de 1,28 x 0,78 m. Une photo du panneau principal a été
publiée depuis ce colloque dans Krougly-Nunes Pedroso, 1990,
p. 331 fig. 7 et 8. Une restitution, qui différe un peu, en zone 1,
de celle proposée ici, et une photo couleur se trouvent également
dans "'le guide du visiteur’” du Musée Départemental de I'Oise
publiée en 1990. La méme représentation se retrouvera dans
G.-P. Woimant, 1991, p. 167. Dans la présentation, adoptée par
Laurence Krougly, les réintégrations picturales ont été volontaire-
ment bannies et I’effet 'faux tableau’’ a tenté d'étre cassé en fai-
sant suivre au support les contours de I'ensemble remonté. Ces
choix correspondent a la tendance actuelle qui privilégie la péren-
nité du document archéologique dans sa seule intégrité, une vue
globale restituée étant donnée par des documents annexes. La
recherche constante d’une nouvelle éthique caractérise la démar-
che permanente des restaurateurs comme Laurence Krougly.

(39) Georges-Pierre Woimant propose d’identifier ces oiseaux a
des geais et d’y voir une représentation de chasse, ceux-ci étant,
selon la tradition, attirés par des fruits et attrapés par des fau-
cons.

(40) Jean-Pierre Adam, consulté a ce sujet, pense qu'il s'agit
bien d'une représentation de temple, mais est plus réservé sur
I'interprétation zoomorphe des chapiteaux.

(41) Ce haut casque et cette silhouette élancée rappellent les
bronzes étrusques. Boucher, 1976, p. 197.

(42) Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae. 2, 533,
mars 271, fig. 402.

(43) Boucher, 1976, 86-87.

Fig. 25 : Saint-Martin-Longueau : Dieu Mars, restauration L.
Krougly, 1989 (Musée Départemental de I'Qise).

Fig. 26 : Saint-Martin-Longueau :

représentation de Siléne, restauration L. Krougly, 1989 (Musée Départemental de I'Oise).



identique, est entier (page de couverture). Il s’agit
d’un félin de 12 cm de haut et de 35 cm de long bon-
dissant vers la gauche. Dans la partie supérieure
droite du panneau de gauche apparait |'extrémité
d'une patte avant de la famille des équidés. Ces
représentations pouvaient donc étre identiques aux
extrémités d'un méme panneau, mais variées d'un
panneau a |'autre.

Quant a la zone 3 qui couronne I'ensemble, elle est
caractérisée par une surface plus granuleuse que le
reste de la peinture assez lisse. Au-dessus d’un filet
blanc qui limite le fond noir de la zone 2, se déve-
loppe une bande ocre jaune de 4 cm de haut. Elle est
elle-méme bordée, en partie supérieure, par un filet
brun. Au-dessus commence un champ blanc pré-
servé sur 8 cm de haut et portant des traces de décor
ocre évoquant les motifs de lotus.

D’aprés la restitution proposée, la hauteur hypothéti-
que de la paroi serait de 330 cm de haut. La largeur
des grands panneaux rouges, calculable d'aprés la
position médiane de la téte de Siléne entre les pattes
arriére des félins bondissants, est de 154 cm. La lar-
geur du fond noir, ol se développent les motifs de
candélabre, oscille entre 34 et 36 cm. La distance
entre axe de candélabres est donc de 2 m. Ces
mesures permettent de restituer quatre panneaux sur
la face interne du mur au pied duquel ils ont été trou-
vés, en tenant compte du phénoméne de retour
d’angle (44).

Comparaisons stylistiques

Cet ensemble appartient a la série de décor a candé-
labres sur fond noir que complétent des motifs, au-
dessus des grands panneaux rouges délimités par
des bandes d’encadrement assez étroites a filet
blanc. Ce type d’organisation de paroi est actuelle-
ment bien représenté en Rhénanie (45). Les félins
bondissants rappellent Mercin (infra) tout comme la
liaison entre les zones 1 et 2, avec une bande
monochrome a filet blanc médian, que |'on retrouve
aussi, pour la méme époque, a Soissons. Bien que les
personnages soient identifiables, il faut reconnaitre
que le sens du programme iconographique, s'il a
existé, nous échappe aujourd’hui. L’interprétation du
sujet traité reste donc, une fois de plus, impossible.

Soissons : rue Paul Deviolaine

LE SITE

Le site de la rue Paul Deviolaine (fig. 27) est |’objet de
différentes interventions archéologiques depuis
1982. Ce terrain était occupé par une usine qui brdla
en 1974. Depuis, le site, acquis par la Ville, était des-
tiné a I'extension du lycée voisin. Ce projet connut
des fortunes diverses et n’a pris une forme concréte
gu’en 1990, date a laquelle des crédits substantiels
furent enfin mis & la disposition du chantier de fouil-
les a la veille de sa destruction (46).

Les opérations antérieures ont toutes été modestes
et sporadiques, mais elles ont permis une fouille et
une étude correcte des enduits peints avant restaura-
tion (47).
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Parmi cette abondante série, caractérisée par la
variété des décors, les éléments figurés sont nom-
breux et un premier inventaire, arrété a la date du
séminaire de Reims, en est dressé ici.

L'ENSEMBLE SOUS LES SALLES | ET IV

Le décor

Il s’agit de peintures fragmentaires trouvées dans les
remblais de destruction d’un des premiers batiments
construits en dur sur le site et datable de la premiére
moitié du ler siécle, peut-étre des années 20. Les
fragments étudiés appartiennent a la zone 1 et a
I'amorce de la zone 2 (fig. 28).

Dans I'état actuel des remontages, la zone 1 s’orga-
nise comme suit : au-dessus d’une plinthe rose mou-
cheté préservée sur 25 cm, on constate une alter-
nance de compartiments a fonds noirs et de compar-
timents a fonds rouges. Ceux-ci sont séparés de la
plinthe rose moucheté par une bande horizontale
blanche de 1 cm de large, dont le retour vertical
assure également la séparation. Les compartiments
rouges, probablement de forme carrée, présentent
une décoration végétale, de feuilles, de fleurs et de
fruits. Les compartiments noirs, plus larges, présen-
tent des éléments figurés au milieu d'une décoration
végétale. ‘

Sur I'un des éléments, on constate que ces comparti-
ments avaient une hauteur de 35 cm. De gauche a
droite, on observe l'extrémité d'un compartiment
rouge, une bande verticale de séparation blanche, le
fond noir sur lequel est peint un feuillage émergeant
d’une ligne de sol a 4 cm de la bande blanche, sépa-
rant ces compartiments de la plinthe rose. Sur un
autre élément en cours de remontage, on observe,
au-dela d’une autre tige végétale, un lion bondissant
vers la droite, de 18 cm de haut et de 30 cm de long,
réalisé a partir d’'une gamme de brun et d’ocre jaune
(fig. 30). Ce lion prend appui sur une ligne de sol
située & 4 cm du bas du compartiment.

Sur d’autres fragments, a fond noir, isolés, on recon-
nait des éléments d’équidés bruns et un petit person-
nage ailé, succinctement représenté (fig. 29).
L’ensemble de la zone 1 est couronné par une fine
moulure illusionniste de 6,7 cm de haut rendue par
une succession de 9 filets, jaune, blanc, violet foncé,
blanc, vieux rose, mauve, violet foncé, blanc et noir,
auxquels succédent une bande verte de 3,3 cm, un

(44) Ces plaques d’enduits ont été retrouvées a |'extérieur du
mur devant lequel on suppose la présence d’un auvent. Ces pein-
tures pouvaient donc aussi, comme le pense Georges-Pierre Woi-
mant, décorer ce mur extérieur sous abri.

(45) Thomas, 1985, p. 8-9, fig. 7 et 8, 1984, p. 48, 1989,
fig. 8 et 13. Dans cette derniére publication, I'exemple de la
fig. 13 est particulierement intéressant, car on y retrouve une
organisation de paroi comparable, & savoir la présence sur seule-
ment trois cotés des bandes d’encadrement des panneaux rou-
ges, ceux-ci reposant directement sur la bande de liaison entre les
zones 1 et 2.

(46) Sauvetage programmé 1982, autorisation temporaire de
sauvetage 1985, sauvetage programmé 1986, autorisation tem-
poraire de sauvetage 1988, sauvetage programmé 1990.

(47) Defente 1987, 167 a 180. Defente a paraitre (Cologne).

Fig. 27 : Soissons, rue Paul Deviolaine, plan du site : & gauche, vue générale avec en A les salles étudiées et en T I'emplacement des trot-

toirs ; a droite, détails des salles étudiées.

Fig. 28 : Soissons, rue Paul Deviolaine : restitution graphique du premier état sous la salle | et IV, et position dans la paroi du lion bondis-

sant (dessin G. Nicolas).
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filet violet foncé de 0,5 cm, la suite de la bande,
verte sur 1 cm, et un filet blanc de 0,8 cm, le tout
simulant un sol sur une moulure. Les retours verti-
caux des filets blancs vers le haut marquent les limi-
tes des champs rouges en zone 2. D’apres les quel-
ques éléments provenant de cette zone, on peut pen-
ser que ces panneaux rouges étaient décorés de
filets d’encadrement intérieur jaunes, croisés dans
les angles a 9 cm des bords. Les filets blancs sont
doublés d’un filet mauve, souvenir d’une représenta-
tion d’ombre portée, au contact des fonds noirs. Sur
ceux-ci se développent une torsade et des éléments
figurés dont un fragment subsiste (fig. 29).

Comparaisons stylistiques

Cet ensemble a frises animées sur fond noir, dans les
compartiments en zone 1, apparait comme un pro-
totype de ceux retrouvés a Mercin-et-Vaux. Lors de
la publication de ces peintures, Alix Barbet a établi le
catalogue des éléments comparatifs (48). Un exem-
ple de lion bondissant, peut étre observé a Treves
(49). Toutefois, nous n"avons pas d'exemple aussi
ancien que le laisse supposer la chronologie relative
des batiments de Soissons, les premiéres décennies
du ler siécle. En attendant une datation archéologique
plus slre de ces peintures que donnera |I'étude de la
totalité du matériel trouvé en stratigraphie, on peut
remarquer que ce décor présente de toutes facons
bien des caractéristiques des peintures gallo-
romaines de la premiére moitié du ler siecle, notam-
ment des moulures illusionnistes extrémement soi-
gnées, et un état de surface parfaitement lisse de la
peinture (50) ; la qualité d’exécution de certains
motifs procéde du néoclassicisme augustéen au ser-
vice d’'un miniaturisme délicat.

SALLE IV

Le décor

Ce décor appartient aux premiers états du batiment,
qui, aprés transformation, fut orné des prestigieux
ensembles des salles |, Il et VII. Sa description a été
donnée dans les actes du Colloque d’Avenches (51)
(fig. 33). On n’en connait que les zones 2 et 3 oy,
sur le fond noir, alternent les panneaux rouges sépa-
rés par des motifs de candélabres végétalisants. Les
panneaux rouges, a triples filets d’encadrement inté-
rieur, sont décorés en partie supérieure d’'un motif
cordiforme centré avec, de part et d'autre, des cous-
sinets posés en acrotere.

Les éléments figurés se trouvent dans les parties
supérieures des candélabres, dont la premiére moitié
ne présente que des motifs végétalisants. Sur I'un
des fragments, on observe en partie sommitale, sur
une ombelle, un animal ailé vu de trois-quarts a gau-
che, les ailes déployées, dont la longue queue
s’enroule vers le haut (fig. 34). Cet animal peut étre

(48) Barbet, 1974-1975.
(49) Thomas, 1984, 47.

(50) Les filets a intersection dans les angles sont probablement
un autre facteur d’ancienneté, mais la preuve reste a apporter.

(51) Defente, 1987, 168 et 176.

60

identifié a une sphinge, bien que son corps, trés
érodé, oblige a quelques réserves dans cette affirma-
tion.

Sur un autre fragment apparait une aile sous la bande
ocre jaune de la zone 3. Celle-ci peut appartenir au
méme animal que le précédent mais vu de trois-
guarts a droite (fig. 34).

0 5 10 cm

Fig. 29 : Soissons, rue Paul Deviolaine, premier état sous la salle |
et la salle IV : de bas en haut : éléments de cheval et Amour (zone
1) ; patte avant (zone 2).

Soissons, rue Paul Deviolaine,

Fig. 31 : Soissons, rue Paul Deviolaine, salle XII : griffon (Musée

premier état sous la salle | et la salle IV : lion bondissant (Musée de Soissons).

Fig. 32 : Soissons, rue Paul Deviolaine, salle XIl : Amour (Musée
de Soissons).
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Fig. 33 : Soissons, rue Paul Deviolaine, salle IV : restitution graphique (dessin G. Nicolas).

Sur d’autres fragments, a une hauteur pour l'instant
indéterminée du candélabre, deux oiseaux a huppe
(fig. 34), les ailes déployées, reposent dos a dos, de
chaque c6té de la hampe, sur les coussinets verts
situés sur les bords d’'une ombelle a rubans.

Comparaisons stylistiques

Les oiseaux a huppe font partie du bestiaire habituel
du llle style pompéien et Alix Barbet en fait un élé-
ment caractéristique pour étudier la diffusion de
cette mode en Gaule (52). L'exemple le plus proche
dans le Nord est évidemment celui de Champlieu (cf.
infra) ou on retrouve également des triples filets
d’encadrement intérieur sur panneaux rouges, autre
critéere stylistique utilisé dans le méme article. Nous
savons que la datation de Champlieu reste fixée aux
années 30/40 apres J.-C. Celle de la salle IV reste a
déterminer aprés I'étude générale du matériel trouvé
en fouille (53). La chronologie relative du batiment
nous permet juste d'affirmer que ce décor est posté-
rieur a celui précédemment décrit et antérieur a celui
de la salle Il que nous allons maintenant étudier.

(52) Barbet, 1987, 14-15.
(53) Etude dont le financement est prévu pour |"hiver 90/91.
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Fig. 34 : Soissons, rue Paul Deviolaine, salle IV : aile ; sphinge ;
oiseaux a huppe (dessin G. Nicolas).

SALLE N

Le décor

Ce décor a été également publié dans les actes du
colloque d'Avenches (54). Il s’agit d’'un ensemble
remarquable appartenant a une grande salle de 7 m
de large et de 9,10 m de long avec 4,60 m de hau-
teur sous plafond restituable. Sur fond bleu alter-
nent, en zone 2, de grands panneaux rouges évo-
quant un voile tendu entre deux thyrses et des
réseaux géomeétriques a I'emplacement habituel des
candélabres (fig. 35).

Dans ce décor prestigieux, les éléments figurés sont
plutdt rares. lls ornent la prédelle ou, sur une ligne de
sol, deux oiseaux guignent des fruits (fig. 36). Celui
de droite ressemble a |’oiseau trainant une sauterelle
interprété par Salomon Reinach comme un perroquet
(55). Celui de gauche, moins bien conservé, évoque
un canard. Le réseau géométrique sur fond bleu
prend apparemment appui sur les ailes déployées
d’'un animal non identifiable, le corps ayant disparu.
Un autre motif d’ailes, sous un carré de ce réseau,
laisse penser que d’autres représentations de ce type
animaient ce décor.

Comparaisons stylistiques

Les scénes d'oiseaux décorant les prédelles sont
extrémement nombreuses en Italie. Mais la présence
d’une prédelle est rare en Gaule, a cette époque (56).
Les comparaisons régionales manquent. En revan-
che, le principe d’ailes déployées, supportant une
structure que |I'on trouve dans le réseau géométri-
que, se retrouve plusieurs fois sur le site (infra,
fig. 31, 45, 47).

C’est finalement la relative rareté des éléments figu-
rés qui caractérise ce décor pourtant prestigieux. La
présence de nombreux éléments figurés semble donc
bien correspondre & une volonté précise, a des thé-
mes particuliers, probablement liés a la fonction de la
salle plutét qu’a une démonstration de luxe.

(54) Defente, 1987, 169, 170 et 177.

(55) Reinach, 1970, 365 8 Herc. Perroquet trainant une saute-
relle.

(56) Barbet, 1987, p. 14-15, cite trois exemples dans son
tableau sur la diffusion du llle style en Gaule : Lyon, Périgueux et
Vaison la Romaine.
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restitution graphique (dessin G. Nicolas).

Fig. 36 : Soissons, rue Paul Deviolaine, salle Il : motif d'aile supportant le réseau géométrique sur fond bleu (a gauche) et oiseau de pré-

delle (a droite).
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SALLE 1

Le décor

Le décor de cette salle, voisine de la salle Il, a déja été
publié dans les actes d’Avenches (57). Il appartient &
la méme série que la salle Il bien que la différence de
datation, entre ces deux ensembles, n'ait pu encore
étre précisée. On peut juste affirmer que cette salle a
été créée a l'intérieur de la salle IV, réduite a I'état de
couloir.

Il ne subsiste du premier état de la salle | que les
zones 2 et 3 du mur nord (fig. 37), restauré en 1984
par Anne Féton (58), et du mur sud (fig. 40). De ces
parois proviennent les éléments figurés présentés ici.

Des deux exemples de torsades qui ornent les fonds
noirs s’échappent des tigelles qui supportent diffé-

rents poncifs symétriqguement répartis. Parmi ceux-
ci, on reconnait, en partie basse, des griffons dos a
dos, la téte tournée vers |'arriére (fig. 38). Au som-

(67) Defente, 1987, 171-172 et 179 (restitution publiée en
page de couverture de cet ouvrage).

(58) Cette restauration de 1984 emploie des méthodes qui mar-
quaient un courant auquel appartenait le Musée de Soissons. Elle
est caractérisée par : un rejet des matériaux de synthése comme
la mowilith au contact des enduits au profit d’'un matériau tradi-
tionnel, la chaux ; la réalisation d’un fond granuleux évitant toute
confusion de lecture entre le document archéologique et le sup-
port ; I'absence de réintégration picturale et de complément gra-
phique, le refus de présenter sur un méme panneau des frag-
ments n’'ayant pas de contact entre eux. La présentation du
document archéologique est privilégiée par rapport a toute res-
tauration illusionniste pouvant concurrencer le document lui-
meéme.

Fig. 37 : Soissons, rue Paul Deviolaine, salle |, mur nord : restitu-

tion graphique (dessin G. Nicolas).

Fig. 38 : Soissons, rue Paul Deviolaine, salle |, mur nord : oiseau (élément isolé) et griffon de part et d’autre de la torsade (dessin G. Nico-

las).

64

<
©
o
-
c
S
o
©
s
©
c
c
<
=
o
E=
©
o
=)
©
S
1]
o
&
3
©
o
=
c
I}
Q
=
3
el
©
=
c
=)
©
o
©
2
5
0
=
©
Q
=}
w
2
=
@©
Q
°
2
I}
c
-
3
E
@
©
2]
)
£
o
2
>
[
[a]
=
©
o
©
=1
=
%)
c
o
173
]
o
w
(2]
™
ez
ic

)
o
o
2]

ool
[}

(%}
3]

o°
(]

D
1]
5

2

D
o1




met de I'une des torsades, un personnage ailé, vu de
trois-quarts gauche, tient une torche levée dans sa
main droite, un baton, peut-étre un thyrse dans sa
main gauche (fig. 39). On retrouve le theme des grif-
fons dans les rinceaux qui composent la partie fron-
tale des grands panneaux rouges, leur avant-corps
surgissant de l'intérieur des volutes (fig. 39). Des
oiseaux en vol parmi les fleurs animent le fond noir
entre ces motifs (fig. 39). Sur le mur sud, un person-
nage drapé est représenté au centre du panneau
rouge, debout, de face, sur une ligne de sol, peut-
&tre appuyé sur un bouclier prés d'un piédestal
(fig. 41).

Cette silhouette évoque une Minerve, mais |'ensem-
ble est trop érodé pour permettre une identification
certaine. Enfin, parmi les éléments isolés, on trouve
les pattes et la queue d’un oiseau posé sur un feuil-
lage sur fond noir. Nous I'avons restitué de part et
d’autre de la torsade (59).

Comparaisons stylistiques

Le griffon est souvent représenté dans I’ Antiquité en
peinture et en sculpture mais Christiane Delplace,
dans son inventaire (cf. infra), signale relativement
peu d’exemples en Gaule. Ceux de part et d’autre de
la torsade, dont la présence parait purement décora-
tive, lui semblent d'une exécution assez maladroite.
Ceux surgissant des rinceaux qui répondent aux
modes des ''people scrolls’’ lui semblent plus prés de
modéles architectoniques.

Nous avons vu que la figure, en milieu de paroi, sur le
mur sud, est difficilement identifiable. Toutefois, sa
présence méme est une nouveauté en Gaule du
Nord, car depuis I'étude de Mercin-et-Vaux (60),
I'absence de ces éléments en milieu de paroi était
considérée comme caractéristique de ces régions.

(59) Restitution publiée dans Defente 1987, en page de couver-
ture de cet ouvrage et p. 179.

(60) Barbet, 1975, 115.
(61) Barbet, 1987, 14.
(62) Belot, 1984, 43.

Fig. 40 : Soissons, rue Paul Deviolaine, salle |, mur sud : restitu-
tion graphique (dessin M.-H. Dehollain - G. Nicolas).
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Un seul exemple était connu pour le lile style &
Vaison-la-Romaine (61). Il semble bien que ce prin-
cipe décoratif des la période suivante, soit devenu
banal & Soissons car de nombreux exemples se sont
ajoutés depuis a celui de la salle I.

Quant au personnage au sommet de la torsade, pru-
demment décrit comme un génie dadophore par Eric
Belot (62), il semble possible d'y voir, comme le sug-
géra Monsieur Rebuffat, le souvenir d’une représen-
tation de génies antithétiques, bien que la présence
de son équivalent en symétrie, tenant une torche
baissée au sommet du candélabre voisin, ne puisse
&tre prouvée. Les cornes a boire et les cenochoés ont
suggéré une ambiance dionysiaque, mais en
|"absence de la totalité du décor de la salle, il reste
difficile de mettre en évidence un éventuel pro-
gramme iconographique qui aurait pu présider au
choix des thémes représentés.

On peut juste constater que les nombreuses transfor-
mations et restaurations antiques dans cette salle,
décorée de la seule mosaique retrouvée dans ce bati-
ment, la différencient de la salle Il précédemment
décrite, et de la grande salle VIl voisine, ou aucun
élément figuré n’a été retrouvé. Cette différence de
décor et les nombreuses restaurations antiques qui
suggérent une utilisation intensive du lieu correspon-
dent, sans doute, & une fonction particuliere de cette
salle.

Fig. 41 : Soissons, rue Paul Deviolaine, salle |, mur sud : person-
nage en milieu de paroi (Minerve ?) (dessin M.-H. Dehollain).

SALLE Xl
Le décor A

Une partie du décor du dernier état de la salle X| a été
retrouvée au pied du mur ouest qu’il décorait
(fig. 42) (63). Parmiles fragments isolés, retrouvés a
cet emplacement, des motifs de dauphins, plongeant
dans des coupes, apparaissent deux fois. L'un des
éléments présente I'angle supérieur droit d’'un pan-
neau rouge a filet d’encadrement intérieur ocre
jaune. Sur le fond noir de I'inter-panneau, deux dau-
phins ocre jaune, avec quelques touches de rouge,
plongent symétriquement dans une vasque verte et
brune & filet blanc (fig. 48). Des filets s’échappent
au-dessus de leur téte. La queue de chaque dauphin
s’enroule autour d'une hampe et leurs extrémités se
mélent pour former le fleuron sommital du candéla-
bre. Un autre élément présente une variante du motif
précédent et correspond peut-&tre au méme candéla-
bre (fig. 43). Il est toutefois moins bien identifiable,
car 'usure des pigments n’a laissé que la sous-
couche blanche des motifs devenus pratiguement
monochromes. La vasque semble un peu différente
de la précédente et présente un motif de béaton
rompu. Au-dessus des dauphins sortent des filets
secondaires portant des coupelles. Sur celle de gau-
che, on identifie un oiseau, probablement un cygne
de profil, a droite, tourné vers la hampe et tenant
dans son bec un lacet ou un serpent. La hampe, ou
s’enroule la queue des dauphins, semble avoir les
mémes coloris que celle précédemment décrite.
Dans les deux cas, le fond noir apparait sur environ
40 cm de large entre les panneaux rouges.

(63) Defente, a paraitre.

Fig. 42 : Soissons, rue Paul Deviolaine, salle XI : restitution graphique, en A et B, état antérieur ; en C, exemple étudié a partir des élé-
ments 2, 3, 4 et 5. En 1 apparait, en partie, sous le badigeon effacé, le décor antérieur (dessin G. Nicolas}.
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Fig. 43 : Soissons, rue Paul Deviolaine, salle XI, décor A : dauphin
plongeant dans une coupe (dessin M.-H. Dehollain - G. Nicolas).

Le décor C

Ce décor, trés partiellement étudié, est donc encore
trés mal connu. On constate néanmoins, grace a une
premiére approche, que la zone 1 est décorée de
compartiments noirs sur fond rouge. Une frise de pal-
mettes et lotus, rouge sur fond ocre jaune, assure la
liaison avec la zone 2. Cette frise supporte directe-
ment les grands panneaux rouges, a fronton courbe,
ornés de feuillage. Entre ces panneaux rouges limités
par un double filet blanc et vert se développent, sur
fond noir, différents motifs. L'un d’eux représente
deux dauphins plongeant dans une vasque (fig. 44).
Leurs queues, selon le principe déja rencontre,
s’enroulent autour de la hampe. Une tigelle émerge
du dos de chaque dauphin et porte une coupelle sur
laquelle est représenté un oiseau, les ailes déployées.

Fig. 44 : Soissons, rue Paul Deviolaine, salle XI, décor C : dau-
phin plongeant dans une coupe (dessin M.-H. Dehollain - G. Nico-
las).
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Comparaisons stylistiques

Les dauphins plongeant dans des vasques forment
une nouvelle variante de ce motif dont un exemple a
été récemment publié pour Paris (64). Les oiseaux,
sous différentes formes, et particulierement le
cygne, tenant un lacet ou un serpent dans son bec,
sont des motifs extrémement courants dés la diffu-
sion du llle style en Gaule (65). Ce décor est assez
représentatif du dynamisme de certains thémes, suc-
cessivement mis a I’honneur en Gaule, au cours du
ler siécle. Il semble que cette salle XI, dans son der-
nier état, corresponde a un vaste espace d'au moins
12 mde long et de 9 m de large, avec, en son centre,
un bassin de 3,50 m par 6 m (66). La simplicité de la
structure de ce décor (zone 1 réduite a une simple
plinthe mouchetée, panneau rouge sur fond noir en
zone 2), la grande variété du style des candélabres
peuvent s’accorder a la nécessité de couvrir de trés
longs espaces. Quant a I'autre décor, moins bien
connu actuellement, il est possible qu’il provienne de
I’étage, bien que la preuve de son existence ne soit
pas encore apportée dans |'architecture de cette mai-
son.

SALLE Xili

Le décor

Le décor, présenté ici, correspond au dernier état de
la salle XIl. Contemporain du décor C de la salle XI, il
appartient a la méme maison et les deux salles com-
muniquent par une porte. Tout comme le décor voi-
sin, la zone 1 est réduite a une simple plinthe rose
mouchetée mais les zones 2 et 3 témoignent d'un
parti pris plus luxueux. Bien que I'on posséde assez
peu de fragments de cet ensemble, il semble que la
densité des éléments figurés soit trés forte sur les
fonds noirs. Une trés grande variété d’ailes, ayant pu
appartenir a des Victoires ou a des Psychés, peuplent
cet espace (fig. 45). Plusieurs tétes féminines com-
plétent cet ensemble, I'une d’elles pouvait appartenir
a une sphinge. Ces représentations sont réalisées
dans des tons jaunes, gris et blancs.

Un griffon, en position frontale, soutient une struc-
ture disparue avec ses ailes relevées (fig. 31). Celles-
ci, peintes dans des tons rouge bordeaux, bleu et
blanc, délimitent un champ bleu. La téte, dont la par-
tie inférieure est écaillée, est ornée de deux cornes de
béliers, de deux longues oreilles, et porte une barbi-
che. De part et d’autre des bandes verticales rouges
a filet blanc qui délimitent la zone de I'inter-panneau,
réapparait le fond noir qui sert de cadre au panneau
rouge a bande d’encadrement verte et filet blanc et &
filet d’encadrement intérieur ocre jaune. Le centre de
ces panneaux, rouge, devait étre animé par des élé-
ments figurés comme en témoigne I'élément isolé qui
représente un Amour ailé. Celui-ci, vu de profil a gau-
che, tient dans sa main droite un objet mal identifié,
torche ou faisceau (fig. 32).

(64) Eristov-Vaugiraud, 1989, 10.
(65) Barbet, 1987, 15, Linfert, 1975.

(66) Dimension intérieure en partie déduite du plan de structure.
Seule la grande largeur 6 m est attestée en fouille. La profondeur
par rapport au niveau de cjrculation est de 0,60 m.

10 cm

Fig. 45 : Soissons, rue Paul Deviolaine, salle XIII : ailes et tétes (dessin M.-H. Dehollain - G. Nicolas).

Comparaisons stylistiques

Les visages rappellent ceux de Martizay (67). Le
méme type d’aile se retrouve a Clermont-Ferrand
(68) ou a Cologne (69). L’Amour de Soissons com-
pléte le catalogue dressé par Nicole Blanc pour |"arti-
cle “Amor/Cupido’” du L.I.M.C. (70). Ce décor,
assez luxueux, rappelle, bien qu’il soit plus tardif,
I’ambiance de la salle | de la maison mitoyenne. ||
pourrait correspondre au méme type de salle, car si
I'on ignore le sol contemporain de ce dernier état, on
sait que, dans les niveaux inférieurs, les sols étaient
décorés d’opus signinum a plaquettes irréguliéres,
dans un premier état, puis a tesselles noires et blan-
ches dans une réfection liée a un recloisonnement au
nord. Nous sommes donc, la encore, dans un secteur
de I'habitat ou, au moins dans les états antérieurs, se
situent les seuls sols décors retrouvés du batiment.

SALLE VI

Le décor

Ce décor est trés partiellement connu car aucun
remontage n’a encore été effectué entre les  frag-
ments. Toutefois, on observe, grace a quelques
éléments-clefs, que la zone 1 a compartiments est
séparée de la zone 2 par une moulure assez soignée.
La zone 2 a la rare particularité, sur le site, de présen-
ter une alternance, sur fond noir, de grands pan-

(67) Barbet, 1981.

(68) Dufour, 1987, 14.

(69) Thomas, 1984, 464-850.
(70) Blanc-Gury, 1987.
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neaux ocre jaune, a filets d’encadrement intérieur
bruns, avec points dans les diagonales. Entre les
panneaux ocre jaune apparaissent, sur les fonds
noirs entre deux bandes verticales ocre jaune, des
ailes brunes, témoin de la présence d’éléments figu-
rés dans ce décor.

Comparaisons stylistiques

De grands panneaux ocre jaune se retrouvent en
Rhénanie, mais dans une organisation de paroi diffé-
rente (71).

Bien que trés partiellement connu, ce décor est inté-
ressant dans la mesure ou il provient d'une salle
- 5,56 m x 6 m - communiquant a I'origine, coté sud,
avec un vaste espace - plus de 12 m de long sur le
coté préservé - par une large ouverture de 3,5 m.
Une autre porte donnait accés a une petite salle au
nord. Ces passages ont été, peut-étre pour des rai-
sons climatiques, progressivement fermés, mais les
différents décors réalisés semblent avoir toujours pri-
vilégié I'emploi de I'ocre jaune dans cet espace qui
rappelle les salles d’apparat des grandes domus ita-
liennes.

LE TROTTOIR

Le contexte

Ces peintures proviennent des trottoirs situés en bor-
dure des deux chaussées d’'égale importance qui
marquent I’angle nord-est de I'insula. Elles ont proba-
blement décoré le batiment daté de la deuxieme moi-
tié du ler siecle, dont les deux murs d'angle longent
les trottoirs. Elles appartiennent en tout cas a sa
phase de destruction, le milieu du deuxiéme siécle.

Le décor

Les éléments trouvés au pied du mur nord attestent
la présence dans la paroi de deux portes espacées
d’1,20 m, mais le mauvais état des pigments n’a pas
permis d’identifier les motifs trop écaillés.

Les éléments trouvés au pied du mur est présentent
en zone 2 des champs rouges a double filet d'enca-
drement intérieur ocre jaune. Un fond bleu, séparé du
champ rouge par un filet blanc, apparait tout autour
sur 12 cm de large, faisant ainsi fonction de bande
d’encadrement. Ceux-ci alternent avec des bandes
de séparation verticales a fond noir d’environ 34 cm
de large, bordées par des bandes verticales rouges
d’au moins 9 cm de large a filets blancs. Les motifs
les plus divers se concentrent sur le fond noir (72),
et, parmi ceux-ci, on peut identifier un oiseau de
proie de profil a droite (fig. 47). |l est posé sur une
ombelle que supporte un motif cordiforme et retient
avec l'extrémité de ses ailes déployées une autre
ombelle plus petite sur laguelle se développent
d’autres motifs. Son symétrique, de profil a gauche,
est représenté sur le candélabre suivant (fig. 46).

Comparaisons stylistiques

Ce décor, ou les motifs se concentrent sur l'inter-
panneau, a partir du théme du candélabre, témoigne,
comme tant d'autres représentations des provinces
septentrionales, de |’évolution de ce style au cours
du ler siecle. L'organisation de la paroi (style a ban-
des) et |la palette employée (abondance du bleu) reste
comme la marque des ateliers ayant travaillé sur le
site. La représentation symétrique des oiseaux sur
deux candélabres voisins laisse penser gu’il y avait
bien une réflexion d’ensemble sur les décors de la
salle.

(71) Thomas, 1990, fig. 13, Koln-Marienburg. Les panneaux
ocre jaune a filet d’encadrement intérieur possédent une bande
d’encadrement extérieur et I’ensemble se détache sur fond rouge
ou se développent des motifs de candélabres. L'organisation de
la salle VI sur fond noir avec la multiplication des bandes est plus
spécifiquement soissonnaise.

(72) Ce décor est en partie décrit dans Belot 1984, p. 42 : "'des
carquoits et des boucliers entrecroisés, un aigle aux ailes
déployées, alternent avec de larges ombelles dans les bandes de
séparation a fond noir”’.

y

\

Fig. 46 : Soissons, rue Paul Deviolaine, ensemble du trottoir : restitution graphique (dessin M.-H. Dehollain - G. Nicolas).
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Fig. 47 : Soissons, rue Paul Deviolaine, ensemble du trottoir ; oiseau
d’un candélabre, en cours de fouille (Musée de Soissons).

Fig. 48 : Soissons, rue Paul Deviolaine, salle XI, décor A : dauphin
plongeant dans une coupe (Musée de Soissons).

Fig. 49 : Soissons, rue du Général Pille : téte de personnage
(Musée de Soissons).




Soissons : rue du Général Pille

LE SITE

Il s’agit d’un site d'habitat gallo-romain découvert a
I’occasion d'un sauvetage urgent, dans une zone de
la ville antique du Haut Empire, a 300 m a I'ouest de
la rue Paul Deviolaine. Les seuls éléments de peinture
en place appartenaient aux parties basses. Celui que
nous présentons ici a été retrouvé au début de
I'intervention sur les premiers déblais hors de tout
contexte.

LE DECOR

Le fragment trouvé représente la téte, d’environ
6 cm de haut, d’'un homme vu de plein profil a droite,
ou le torse de face et la téte tournée vers |'épaule
gauche (fig. 49). Il porte une tunigue bleue et, sur
I’épaule, une piéce d’armement brun-rouge retenue
par un lacet blanc, @ moins qu’il ne s’agisse du simple
drapé d'un manteau. La barbe est bien visible et une
petite couronne ornait peut-étre la chevelure.

Comparaisons stylistiques

Guerrier ou chasseur ? L'absence d’attribut et la
position incertaine rendent toute interprétation diffi-
cile. Celui-ci est la deuxiéme représentation d'un per-
sonnage barbu que I'on connaisse dans la région,
aprés celle de Nizy-le-Comte (fig. 15). Toutefois on
doit également évoquer, bien qu’étant assez diffé-
rent, le personnage barbu représenté dans la course
de char de Pully, vu de profil a gauche, lauré, le torse
de face, la main droite tendue. Michel Fuchs, dans un
article récent (73), I'a interprété comme le donateur
des jeux prét a lacher la mappa. Cette peinture,
comme celle de Nizy-le-Comte, est datée des premie-
res décennies du lle siécle.

CONCLUSION

Cette étude des peintures murales antiques de Picar-
die au travers des représentations figurées, montre a
la fois les faiblesses et I'originalité des productions
locales.

Certaines caractéristiques, comme la présence de
scénes animées en partie basse dés les premiéres

72

décennies du ler siécle, méme si elles demandent a
étre confirmées, laissent entrevoir ici le témoignage
trés précoce d’une mode qui connaitra un réel succes
dans le monde gallo-romain.

Par ailleurs, on semble pouvoir conclure que I'abon-
dance d’éléments figurés dans une paroi correspond
plus a la fonction de la salle qu’au luxe de sa réalisa-
tion (exempie des salles | et Il de Soissons).

De plus, ces représentations figurées semblent bien
s’inscrire dans une organisation de la paroi spécifique
soit a un atelier local, soit a une habitude régionale
(style a larges bandes d’encadrement a Soissons,
zone 3, anormalement développée pour le Nord, a
Amiens).

Des notions anciennes ont pu étre bouleversées :
I’'emploi du bleu n’a rien d’exceptionnel et s'avére
aussi fréquent que celui du vert par exemple, et les
éléments figurés en milieu de paroi sont nombreux,
en tout cas dés la deuxieme moitié du ler siecle.

Toutefois il faut reconnaitre que malgré les grandes
surfaces qui ont pu étre étudiées grace au dyna-
misme de la recherche locale et malgré I'identifica-
tion de bien des personnages représentés, aucune
scéne mythologique n’a pu étre reconnue ni dans
une composition en tableau axial, ni méme sous la
forme d’unité thématique entre les figures isolées
mentionnées.

Il manque encore a notre région ou les exemples du
ler siecle sont les plus fréquents, I'équivalent de cer-
tains décors allemands et les spectaculaires décors,
propres au siécle suivant, comme Famars dans le
Nord, ou Boult-sur-Suippe en Champagne.

On voit combien toute tentative de généralisation
reste prématurée. Mais |'abondance des décors déja
connus justifierait la mise sur pied d'un véritable pro-
gramme de fouille sur des sites a peintures pour leur
seule valeur scientifique et non plus sous la pression
aléatoire de tel ou tel projet immobilier. Comme dans
d’autres domaines de I'archéologie, ce serait le
moyen de faire franchir une étape décisive a notre
discipline dans les années a venir.

(73) Fuchs, 1990, 105.
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