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LES REPRESENTATIONS MYTHOLOGIQUES DANS LE DECOR
DOMESTIQUE EN NARBONNAISE A 'EPOQUE IMPERIALE

Jean-Pierre DARMON *

On examinera ici un aspect de la fonction du décor
de I'habitat antique non pas du point de vue esthé-
tique et formel mais du point de vue du contenu. Je
reprendrai dong, en les appliquant aux exemples
de Narbonnaise, les questions posées au cours d'un
séminaire annuel tenu dans le cadre de 'EPHE-Ve
section, en 1990, séminaire que j'avais intitulé “Les
Dieux dans la maison” : qu'y font-ils, ces Dieux ?
Comment faut-il y interpréter, percevoir et com-
prendre leur présence ? Pourquoi y rencontre-t-on
si souvent leur image, et comment convient-il de
l'interpréter dans ce contexte ?

L’exemple, tout proche, du "Clos de la Lombarde",
a Narbonne méme, suffira a nous persuader de
I'importance de cette présence. L’ancienne trou-
vaille de la mosaique de Lycurgue et Ambrosia (1),
outre qu’elle met explicitement en scéne des
figures mythologiques, manifeste aussi la présence
- et la puissance - d’un dieu, Dionysos, omnipré-
sent ici, sous forme de vigne, sur toute la surface
du tableau. Dionysos est encore implicitement sug-
géré par la mosaique des deux Satyres avec une
Nymphe, dans la maison des Satyres (2), non seule-
ment du fait du caractére dionysiaque de la scéne,
mais plus précisément encore du fait que ce dispo-
sitif iconographique se calque sur celui de la
découverte d’ Ariane par Dionysos, et que la figure,
ici, de la Nymphe étendue peut trés bien étre consi-
dérée comme une Ariane : dans cette hypothese, la
scéne suggererait I'imminente épiphanie du dieu.

Bien des peintures découvertes en 1974-1983 dans
la "Maison a Portiques" comportent des images de
divinités : Dionysos, toujours lui, maitre de l'illu-
sion et du Théatre, est évoqué par le moyen des
masques (3), ainsi que par la présence de Pan, fide-
le compagnon du cortege dionysiaque - et dieu lui-
méme ici explicitement représenté -, ou encore par
le tympanon (4), instrument privilégié des
Bacchantes, et surtout par la Bacchante, figure cen-
trale d’un plafond (5) ; les Erotes aussi sont par-
tout, comme bien souvent : jouant avec un écureuil
(6), vus de face et de dos (7), ou encore engagés
dans une partie de chasse (piece K) ; un buste

(1) - Inventaire des Mosaiques de la Gaule et de I’ Afrique, 1,1,
Paris, 1911, n® 361 et pl.

(2) - Fouillée en 1966-1969. Sur ’ensemble des décou-
vertes du "Clos de la Lombarde" a Narbonne, ¢f. R. et M.

Fig. 1. : Saint-Paul-lés-Romans (Drome) Mosaique des
Travaux d’Hercule. Détail : 'Hydre de Lerne (cliché H.
Lavagne).

SABRIE et Y. SOLIER, La maison a portiques du clos de la
Lombarde a Narbonne et sa décoration murale, RAN Supplt
16, 1987.

(3) - Ibid., fig. 118.

(4) - Ibid., fig. 121.

(5) - Ibid., fig. 164-165.

(6) - Ibid., fig. 119.

(7) - Ibid., fig. 122-123.

* C.N.R.S. - UM.R. 126-7 - Centre H. Stern
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d’Apollon se trouve dans la méme piece K ; Zeus
enfin, sous forme de cygne, est représenté avec
Léda. On voit que, dans ce seul lieu, la moisson est
riche, en dépit du caractere nécessairement tres
fragmentaires des restes picturaux.

Pour I'ensemble de la Narbonnaise, je me bornerai
aux mosaiques, et & un rapide tour d’horizon, en
tachant d’indiquer au passage quelques-unes des
implications sémantiques des images considérées.

On ne peut qu’étre frappé, tout d’abord, par la fré-
quente occurrence des images de Héros, qui sont
en méme temps autant d’allusions aux cycles
mythiques les concernant. Les habitants de la mai-
son ont donc constamment sous les yeux des
figures exemplaires, incarnant toutes sortes de ver-
tus physiques et surtout morales, engagées dans
'accomplissement d’exploits dont les représenta-
tions évoquent ou appellent en commentaire
d’innombrables récits traditionnels souvents illus-
trés par des oeuvres littéraires fameuses, grecques
ou latines (8).

Le premier et le plus fréquemment présent de ces
Héros est Hercule, modéle de I'infatigable exercice
de la force contre les monstres, le désordre et le
mal, héros civilisateur par excellence : ses Travaux
sont évoqués a Saint-Paul-lés-Romans (note 9 et
fig. 1), de fagon trés complete, mais aussi en Arles
(10) et a Saint-Paul-Trois-Chateaux (note 11 et fig. 2
planche couleurs II p. 144), et sa fidé€lité aux ensei-
gnements de Dionysos, dont il regoit I'Ivresse, a
Vienne (notel2 et fig. 12 pl. coul. I p. 74). A Vienne
encore, il régne sur la mosaique des Athletes vain-
queurs (13), dont il occupe le centre, entouré de ses
attributs, la massue, la léonte, I’arc et le carquois,
auxquels s’ajoute - signe de cette méme allégeance
a Dionysos - un canthare rempli de vin.

A Vienne toujours, son jeune compagnon Hylas est
attesté, comme cela est fréquent, dans I'épisode
emblématique - la seule de ses aventures conservée
par la tradition picturale a I'époque romaine - de
son saisissement par les Nymphes, qui équivaut a
une apothéose (14).

Thésée, roi fondateur d’Athénes, vainqueur de
monstres et notamment du Minotaure, est présent
a Aix-en-Provence (note 15 et fig. 3) ; Jason se trou-
ve en Arles, dans I'épisode central de I'épopée des
Argonautes qu’est la prise de la Toison d’Or grace

a la trahison de Médée (note 16 et fig. 4) ; I'évoca-
tion de Méléagre, Héros du cycle de Calydon, n’est
pas absente du décor domestique de Narbonnaise,
puisqu’on la trouve sur une mosaique de Vienne
17); Bellérophon, le Héros pur (amumén), a
Nimes, triomphe de la Chimere, monstre absolu, et
dans sa victoire il est en position cosmocratique,
puisque entouré des quatre Saisons, qui suffisent a
évoquer 1'Univers dans son organisation temporel-
le, mais aussi spatiale ; elles sont ici, comme le plus
souvent, placées aux quatre coins de I'image, indi-

(8) - J'ai évoqué quelques aspects des relations entre tra-
ditions littéraires et documents figurés dans "Muta ora-
tio. La mosaique des Chevaux du Soleil a Sens",
Recherches et documents du Centre Thomas More, 2e tri-
mestre 1984, p. 41-46 ; voir aussi P. CANIVET et ]J.P.
DARMON, "Dionysos et Ariane, deux chefs d’oeuvre
inédits, dont un signé, au Proche Orient ancien”,
Monuments Piot, 70, 1989 (1990), p. 1-28, part. p. 6, p. 18-
19 et n. 41. Sur quelques implications sémantiques des
images héracléennes, cf. 5. GOZLAN, "Au dossier des
mosaiques héracléennes : Acholla (Tunisie), Cartama
(Espagne)”, RA, 1979, 1, p. 35-72.

(9) - H. LAVAGNE, "Au dossier des mosaiques héra-
cléennes (suite) : la mosaique de Saint-Paul-Les-
Romans", RA, 1979, 2, p. 269-290. Quatorze travaux y
étaient figurés, le Héros chaque fois représenté en pleine
action : Lion de Némée, Hydre de Lerne, Sanglier
d’Erymanthe, Cerf aux pieds d’airain, Oiseaux du Lac
Stymphale, Amazones, Ecuries d’Augias - presque entie-
rement perdu -, Taureau de Creéte, Cavales de Diomeéde,
Triple Géryon, Antée, Centaure ; pour deux panneaux
perdus, H. Lavagne restitue les épisodes de Cerbere et
des Hespérides; mais d’autres travaux sont possibles,
comme la délivrance d’Hésione ou la victoire sur
Achéloos. Sur la variabilité des listes de Travaux, voir les
remarques de S.R. ZWIRN, "The Hercules Mosaic from
Acholla : Addenda au dossier des mosaiques héra-
cléennes", Bulletin de ’AIEMA, 10, 1985, p. 117-122.

(10) - Cl. SINTES éd., "Du nouveau sur 1'Arles antique",
Revue d’Arles, 1, 1987, cf. plan p. 73 et photogr. p. 74
(fouilles dites du Crédit Agricole) : Hercule et 'Hydre de
Lerne. Cf. V. GALLIEN, Mosaiques d’Arles, Maitrise sous
la direction de M. LE GLAY, Paris IV, 1988, mosaique n°
27.Sur Arles, voir aussi J.-M. ROUQUETTE et CI.
SINTES, Arles antigue. Monuments et sites, Paris, 1989
(Guides archéologiques de la France, 17).

(11) - H. LAVAGNE, Recueil général des mosaiques de la
Gaule, 111, 1, n° 118 et pl. XLIII : Hercule et Hésione.

(12) - J. LANCHA, Recueil général des mosaiques de la
Gaule, 11, 2, n° 306 et pl. XLIV.

(13) - Ibid., n° 264 et pl. XI et XV.

(14) - Ibid., n° 380 et pl. CXXXII, CXXXIII b ; sur ce
théme, voir R. LING, "Hylas in Pompeian Art", MEFRA,
91, 1979, 2, p. 773-816, avec, p. 803-808, une liste des
“Post-Pompeian représentations of Hylas” et les princi-
pales références bibliographiques. Noter 'usage du
théme en iconographie funéraire, par exemple a Igel, ot
il occupe le fronton sud. Sur les occurrences du théme en
mosaique, c¢f. J. LANCHA, "L’iconographie d’Hylas
dans les mosaiques romaines", III° Colloguio internaziona-
le sul mosaico antico, Ravenna 6-10 Settembre 1980,
Ravenne, 1984, p. 381-392 et pl. coul.

(15) - Mosaique depuis longtemps connue et déja repro-
duite par ARTAUD, pl. XLVIII = [nventaire, cit., n° 47 et
planche. Sur l'iconographie de Thésée, voir W. DAS-
ZEWSKI, Nea Paphos 11, La mosaique de Thésée, Varsovie,
1977.

(16) - V. GALLIEN, Mosaiques d’Arles, cit., n° 65
(mosaique du Clos Saint-Jean).

(17) - J. LANCHA, Recueil Gaule , I, 2, cit., n® 245 et pl.
VII. Ce Héros est attesté en mosaique, avec Atalante, a
Lyon, ¢f. H.STERN, Recueil Gaule, 11,1, n°78, pl. LVIIL

Fig. 3. : Aix-en-Provence (Bouches-du-Rhone). Mosaique
de Thésée (cliché Centre H. Stern, d'apres la lithographie de
F. Artaud).

quant les quatre points cardinaux (18) ; moins sou-
vent attesté qu’en Afrique, Achille n’est cependant
pas absent des mosaiques de Narbonnaise : I'épiso-
de initiatique de son acceptation, a Skyros, de la
condition virile - et héroique - figure a Vienne (note
19 et fig. 5), dans I’axe d’une salle d’apparat dont la
belle mosaique a décor multiple comporte aussi les
bustes des Saisons.

Orphée, si souvent représenté en mosaique, n’est
bien siir pas absent de Narbonnaise, puisqu’on le
retrouve plusieurs fois dans les maisons de Vienne
(20), ainsi qu’a Arles (note 21 et fig. 6). Sa présence
induit des significations multiples : son aura reli-
gieuse et philosophique de fondateur de 1'orphis-
me ne 1'a jamais quitté tout au long de I’Antiquité,
et a ce titre elle implique un hommage global
rendu a la Philosophie ainsi qu’aux connaissances
ésotériques capables de I’'emporter sur 'Hades ;
mais Orphée est aussi le héros pacificateur par
excellence, tenant sous le charme de sa musique
rochers, plantes, animaux paisibles et féroces : a ce
titre il est a la fois symbole politique de la Pax roma-
na -1'une des figures introduisant dans l'espace
domestique I'évocation de la puissance impériale -,
et symbole éminemment culturel, en qualité de

(18) - Archéologie a Nimes, 1950-1990. Bilan de 40 années de
recherches, Nimes, 1990, photo de couverture et p. 146-

Fig. 4. : Arles (Bouches-du-Rhone). Jason et Médée (cliché
Centre H. Stern).

147 (J.P. DARMON) ; Cf. ]J. AYMARD, "La mosaique de
Bellérophon a Nimes", Gallia, XI, 1953, p. 249-271.

(19) - J. LANCHA, Recueil Gaule, 111, 2, cit., n°® 362 et pl.
C.etClL

(20) - J. LANCHA, Recueil Gaule, 111, 2, cit., n° 282 (pl.
XXXIV-XXXVII), 372 (pl. CXXIV), 373 (pl. CXXVI-
CXXVIL).

(21) - V. GALLIEN, Mosaiques d’Arles, cit., n° 66 B (Clos
Saint-Jean).

Fig. 5. : Saint-Romain-en-Gal (Rhoéne). Mosaique
d’Achille a Skyros, avec Saisons et Gorgoneion (cliché
Centre H. Stern, d’apres la lithographie de F. Artaud).
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prince des poeétes et des musiciens ; il est donc
I’archétype méme du MOUCIKOS ANHP (22),
dans tous les sens du terme. Tout cela fait de lui
aussi une de ces figures a caractere cosmocratique,
souvent privilégiées au centre des pavements
d’apparat.

Dans cette évocation des Héros, la Narbonnaise se
distingue par l'usage tout particulier qu’elle fait
d’un passage de I’'Enéide dont on ne connait
ailleurs, jusqu’a présent, sauf erreur, aucune autre
représentation en mosaique : c’est I’épisode du
combat de Dares et Entelle, attesté trois fois a Aix-
en-Provence et une fois a Villelaure selon des dis-
positifs iconographiques quasiment identiques,
ainsi qu'une cinquiéme fois a Nimes selon un sys-
teme un peu différent, qui ajoute aux figures de
Dares vaincu et d’Entelle triomphant pres du tau-
reau effondré qu’il vient d’assommer, celle d’Enée
lui-méme arbitrant le combat (note 23 et fig. 7). H.
Lavagne, qui a particulierement étudié ce theme
depuis son étude du pavement de Villelaure
aujourd’hui conservé au Musée Paul Getty (24), a
souligné sa signification morale : Dares est le type

(22) - Sur la notion de Mousikos Aner, et les implications
sémantiques d’'une série d'images y renvoyant, on a tou-
jours profit a revenir a 1'étude classique de R.I. MAR-
ROU.

(23) - Sur cette découverte, sous I'immeuble des A.G.F. a
Nimes, voir Archéologie a Nimes, 1950-1990: bilan de 40

Fig. 6. : Arles (Bouches-du-Rhéne). Orphée charmant les animaux (cliché M. Blanchard-Lemeée).

années de recherches, Nimes, 1990, p. 70-71, fig. 7-8.

(24) - H. LAVAGNE, "Une mosaique gallo-romaine au
Musée J. Paul Getty", The J. Paul Getty Museum Journal, 5,
1977, p. 177-182. Voir aussi idem, "Le combat de Darés et
Entelle (Enéide, V, 362-482) sur une mosaique de
Villelaure (Vaucluse)", Présence de Virgile, Actes du
Colloque des 9, 11 et 12 décembre 1976 (Paris, E.N.S., Tours),
Paris, 1978, p. 133-141. Sur la derniere mosaique de ce
sujet découverte a Aix, ¢f. H. LAVAGNE, "Les
mosaiques", dans G. BERARD et al., Les fouilles de I'enclos
des Chartreux : de I’Antiquité au XVlIle siecle, Aix-en-
Provence, 1990, p. 20-23. Ce théme, trés rare, figure aussi
sur un bas-relief gallo-romain : L. LEFEBVRE, "Une
scéne tirée de 'oeuvre de Virgile est représentée sur le
mausolée de Vervicius", Bulletin trimestriel de l'Institut
archéologique du Luxembourg, 63,1987, p. 14-17.

Fig.7.: Nimes (Gard). Combat de Dares et Entelle arbitré
par Enée (cliché ].P. Darmon).

e

méme du jeune hybristes dominé par la démesure
et I'orgueil, Entelle celui du Héros chevronné dont
la puissance dominée I’'emporte sur la brouillonne
et bouillonnante jeunesse. L'épisode possede donc
la double fonction pédagogique d'une référence lit-
téraire précise et d'une lecon de morale. Mais pour-
quoi cette présence insistante en Narbonnaise
quand l'illustration de I'épisode est quasiment
inconnue ailleurs ? Sans doute s’agit-il en partie
d’un phénomeéne de mode, lié a la diffusion d'un
motif particulier par un atelier donné. Mais il est
difficile de ne pas y voir aussi la marque insistante
d’une allégeance a la latinité, aux valeurs clas-
siques dans leur expression spécifiquement
romaines, qu’on ne sera pas étonné, apres tout, de
rencontrer dans cette région, fiere de sa qualité de
trés ancienne province romaine d’Occident.

Autre catégorie de figures mythiques, diverses
puissances primordiales sont évoquées par le décor
en mosaique des maisons de la Narbonnaise - qui,
dans ce domaine, ne se distingue guere du reste de
I’Empire.

Okéanos, bien sir, est présent : il est attesté a
Vienne a plusieurs reprises, et notamment quatre
fois dans la seule mosaique des Océans (25), mais
aussi, pour une époque tres tardive, a Saint-
Rustice, accompagné de Thétis et des autres
Néréides (note 26 et fig. 8 et 9). J'ai suggéré ailleurs
(27) que la représentation du masque d’Océan,

(25) - J. LANCHA, Recueil Gaule , 111, 2, cit., numéros 277
(pl. XXIX), 308 (pl. XLIX), 393 (pl. CXLV). Sur cette der-
niére, voir bientdt A. DESBATS et al., La maison des dieux
Océan, Supplément a Gallia, a paraitre.

Fig. 8. : Saint-Rustice (Haute-Garonne). Mosalque
d’Océan et des Néréides. Détail : la face d’Océan (cliché
M.-P. Raynaud).

(26) - Inventaire des Mosaiques de la Gaule et de I'Afrique,
I, 1, n° 376 et pl.

(27) - "Les images dans la maison romaine", Bulletin de
linison de la société des amis de la bibliotheque Salomon-
Reinach, Nelle Série, 5, 1987, p. 57-67. Sur la valeur
sémantique de tout ce qui se rattache aux eaux primor-
diales dans la pensée gréco-romaine, il est toujours utile
de revenir a I'étude classique de J. RUDHARDT, Le theme
de I'eau primordiale dans la mythologie grecque, Berne, 1971.

Fig. 9. : Saint-Rustice (Haute-Garonne). Mosaique
d’Océan et des Néréides. Détail : Thétis et Triton (cliché
M.-P. Raynaud).
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pere des eaux primordiales, devait avoir trait a la
fois a la présence matérielle de 1'eau dans I'édifice
domestique - véritable machine a capter I'eau par
le jeu des toits, des conduits et des citernes -, et a
I'évocation de sa vertu fertilisante par excellence,
dans un lieu dont la fonction essentielle est la créa-
tion et le maintien de la vie méme. Sans doute
convient-il d’assigner des valeurs analogues aux
images des autres puissances a caractere aqua-
tique, telles ces divinités fluviales récemment mises
au jour a Vienne encore (28), et qui sont ici, elles
aussi, représentées au centre d’un de ces cosmo-
grammes indiqués par la présence des quatre
Saisons qui les environnent (fig. 10).

Aion, garant de ’éternelle vitalité du monde, et
donc de la pérennité de la domus, implique des
valeurs du méme ordre lorsqu’il est représenté,
comme c’est fréquent, dans le décor domestique :
ici, notamment, en Arles (29) par deux fois, et sous
ses deux especes privilégiées d’adolescent jouant
au cerceau du Zodiaque (fig. 11) et de jeune dieu
tronant.

Le masque de Gorgd, que nous trouvons par
exemple a Orange (30) ou encore a Vienne (31),
posséde, en deca de toute référence plus littéraire a
la geste de Persée, une évidente vertu protectrice
du fait méme qu’elle suggére immédiatement
'’Egide, dont le Gorgoneion était I'élément central.

Le cas de I'évocation des Trois Graces, attestée a
Vinon a époque tardive (32) et a Vienne a plus
haute époque (33), offre un sens a la fois plus précis
et plus subtil. C’est le pavement de Vinon qui per-
met le mieux d’en comprendre toutes les implica-
tions, car il s’accompagne d’une inscription de
Martial faisant référence a la notion d’accueil et
d’hospitalité, qui renvoie clairement, sans pour
autant oblitérer les valeurs esthétiques et érotiques
des Charites, a la notion sociale de la charis, au
sens méme que la langue frangaise, apres la
grecque, a encore conservé dans des expressions
comme “faire grace” ou “rendre un service gra-
cieux” ; et 'image de Vinon comme celle de Vienne
- qui suivent toutes deux, a des siecles de distance
et par le moyen de dispositifs entierement diffé-
rents, une commune tradition iconographique les
associant a des thémes dionysiaques - précisent
encore le sens du symbole, en opposant I'image des
Graces a celle du bouc broutant la vigne, embleme
d’impiété et de refus de cette vertu cardinale qu’est
I'accueil de I'étranger, la xenophilia tant célébrée
par la civilisation classique. C’est ici encore la
mosaique de Vinon qui offre le discours le plus
clair et met en quelque sorte les points sur les i, en
expliquant le sens de I'image du bouc prédateur
par, a contrario, sa confrontation avec celle émi-
nemment positive d’'Ikarios, qui, lui, sait recon-
naitre a sa juste valeur, et accepter la vigne des
mains de Dionysos, I’Etranger par excellence.

Car, bien s, les Dieux personnels eux-mémes
sont eux aussi présents dans I'iconographie domes-
tique de la Narbonnaise romaine. Et Dionysos plus

que tout autre, lui qui parait avoir eu de tous temps
les faveurs des mosaistes. Son épiphanie a Vinon
est des plus tardives, puisqu’il s’agit d'une oeuvre
du Ve siécle. Beaucoup plus t6t, on le trouve sou-
vent représenté a Vienne, soit dans la position cen-
trale qu’il affectionne en sa qualité d’éminent
Kosmokratdr , ainsi sur le pavement conservé au
British Museum (34), soit couvant du regard, des
hauteur ot Iassiste son thiase, un disciple enivré
(fig. 12 planche couleurs I p. 74) - c’est I'lvresse
d’Hercule du musée de Lyon - (35), ou omnipré-
sent au juste chatiment de Lycurgue, que la vigne
étouffe sous les regards de tout le thiase banque-
tant - au musée de Saint-Romain-en-Gal - (36).
L’espace ol il m’a semblé reconnaitre sa présence a
Nimes, dans une scéne de dévoilement d’ Ariane
endormie a Naxos, n’est pas a proprement parler
un espace domestique, mais lui est tres apparenté
par sa vocation, semble-t-il, de salle de banquet,
piéce principale de I'édifice récemment découvert

(28) - R. LAUXEROIS, "Les mosaiques de la rue des
Colonnes a Vienne (France)", La mosaique gréco-romaine

1V, Paris, 1994 (Supplément au Bulletin de ’AIEMA, a
paraitre).

(29) - V. GALLIEN, Mosaiques d’Arles, cit., numéros 55 et
86. Voir aussi ].M. ROUQUETTE, "La mosaique du Génie
de I'année", Revue d’Arles, 1, 1987, p. 89-93.

(30) - H. LAVAGNE, Recueil Gaule , 111, 1, cit., n° 38.

(31) - J. LANCHA, Recueil Gaule , 111, 2, cit., n° 362 (pl. C
et CI).

(32) - H. LAVAGNE, "Les Trois Gréces et la visite de
Dionysos chez Ikarios sur une mosaique de
Narbonnaise", Fifth International Colloquium on Ancient
Mosaics, Ann Arbor, 1994, p. 238-248.

(33) - J. LANCHA, Recueil Gaule , 111, 2, cit., n° 329 (pl.
LXIX-LXXVI). L’auteur voit, dans les trois bustes fémi-
nins, des Saisons. Cependant leur nombre, qui n’est pas
normalement celui des Saisons dans 1’art romain, leur
parure treés élaborée et qui ne comporte aucun des sym-
boles distinctifs des saisons, leur proximité avec Vénus,
figure centrale de ce pavement, permettent de s’assurer
qu'il s’agit ici d'une représentation des Trois Graces.

(34) - J. LANCHA, Recueil Gaule , 111, 2, cit.,, n° 374 (pl.
CXXIX). Autre exemple du méme site, ot Dionysos est
également en position centrale : ibid., n° 367 (pl. CV).

(35) - Ibid., n° 306 (pl. XLIV).

(36) - Ibid., n° 331 (pl. LXXVII-LXXXI). Il n’est pas du
tout certain que Dionysos soit une des figures au ban-
quet : 1a ot J. Lancha voit un Bacchus, je pense qu’il ne
s’agit sans doute que d’un personnage de son thiase.
Peut-étre le dieu était-il représenté dans la lacune du
centre de 'abside, a 'emplacement délimité par un filet
noir, d’ot1 il présidait a la fois au banquet du thiase et au
chatiment de Lycurgue (I’autre lacune, au bas de la
mosaique, était certainement occupée par I'image de la
nymphe Ambrosia). Quoi qu’il en soit, remplie par la
vigne, présidée par le thiase, cette mosaique est toute
pleine de la présence, méme aniconique, du dieu.

Fig. 10. : Vienne (Rhone).

Mosaique des divinités fluviales (cliché |.P. Darmon).

65



66

sous I'immeuble des AGF (37). On vient enfin de
mettre au jour un corteége dionysiaque en Arles,
auquel, dans cette partie nouvellement mise au
jour de la mosaique de I’Aidn de Trinquetaille, le
dieu - un peu ivre - participe, accompagné de la
pantheére et tenant le canthare (38).

Eros, un ou multiple, est omniprésent, comme a
I’accoutumée, ainsi a Aix, en position centrale (39) ;
a Vaison, dans la maison du Paon (40) ; a Nimes, au
c6té d’Endymion (41) ; a Vienne, affronté a lui-
méme ou luttant contre Pan (fig. 13), ou chevau-
chant les symboles animaliers des Saisons (42).
Apollon préside aux Noces d’Admete, a Nimes,
avec Athéna (43). Artémis, aux chasses de
Villelaure (44). Zeus est partout, sous ses formes
multiples - il ne semble pas que sa forme absolue
d’Olympien trénant et tonnant soit jamais attestée
en mosaique - : en aigle, enlevant Ganymede, a
Vienne (note 45 et fig. 14) ; en taureau, enlevant
Europe, en Arles (note 46 et fig. 15) ; en cygne,
séduisant Léda, en Arles (47) et a Nimes encore
(48).

Quelle est la valeur sémantique de ces images des
Dieux dans la maison ? L’évocation des Héros
impliquait des références précises a des vertus
exemplaires bien définies ainsi qu’a des récits ou
des textes littéraires constitutifs de la culture clas-
sique : on voit donc bien comment ils contribuent a
la fonction de mouseion que K. Schefold a reconnue
a la maison (49), et qui fait de 'espace domestique

(37) - Archéologie a Nimes, 1950-1990 : bilan de 40 années de
recherches, Nimes, 1990, p. 73.

Fig. 11. : Arles (Bouches-du-rhéne). Aién tenant le Zodiaque (cliché H. Lavagne).

(38) - C. SINTES, "Du nouveau sur la mosaique du génie
de I'année d’Arles", Lettre de ’AFEMA, 1993, p. 4-5, fig.

(39) - H. LAVAGNE, "Les mosaiques", dans G. BERARD
et al., Les fouilles de l'enclos des Chartreux : de I’Antiquité au
XVlle siecle, Aix-en-Provence, 1990, p. 20-23.

(40) - Y. de KISCH, La villa du Paon. Le quartier des bou-
tiques, Vaison-la-Romaine, 1990, p. 18-21.

(41) - Inventaire des Mosaiques de la Gaule et de I’ Afrique, 1,
1, n° 330 et pl.

(42) - J. LANCHA, Recueil Gaule , 111, 2, cit., numéros 318,
323 (pl. LIX, LX, LXIV), n° 368 (pl. CVIII-CXI). Et, en der-
nier lieu, A. LE BOT-HELLY, "Sainte-Colombe-les-
Vienne (Rhone) : les mosaiques de la maison d’Amour et
Pan", La mosaique gréco-romaine IV, Paris, 1994
(Supplément au Bulletin de '’AIEMA, a paraitre).

(43) - Inventaire des mosaiques de la Gaule et de I Afrique, cit.,
1,1, n® 329 et pl.

(44) - Ibid., n° 105 et pl. coul.

(45) - J. LANCHA, Recueil Gaule , 111, 2, cit., n° 366, pl.
LXXXIX et CIV.

(46) - V. GALLIEN, Mosaigues d’Arles, cit., n°45.
(47) - Ibid., n° 24.

(48) - Archéologie a Nimes, 1950-1990, cit., p. 124-127 et fig.
2 et 3 coul.

(49) - K. SCHEFOLD, La peinture pompéienne, essai sur
I’évolution de sa signification, Bruxelles, 1972 (coll.
Latomus, trad. M. Croisille).

Fig. 14. : Saint-Romain-en-Gal (Rhone). Enlévement de
Ganymede (cliché |.-P. Darmon).

un instrument privilégié de la paideia, un lieu
d’éducation par excellence. Leurs images étant ici
la citation en mosaique de tableaux célebres, cette
valeur éducative s’en trouvait encore renforcée en
ce qu’elles faisaient aussi de la maison une pinaco-
theque, comme l'a également souligné le méme
auteur. Les images des Dieux contribuaient-elles a
la fonction de sanctuaire, qu’il supposait aussi a

l'espace domestique ?

Rien n’est moins stir, dés lors qu’il ne s’agit pas des
images cultuelles, telles qu’il pouvait s’en trouver

Fig. 15. : Arles (Bouches-du-Rhéne). Enlevement
d’Europe (cliché M. Blanchard-Lemée).

dans le laraire. Il est trés difficile d’évaluer le degré
de sacré qui pouvait encore résider dans des
images des Divinités classiques répandues dans le
décor de la vie quotidienne, aux yeux de ses usa-
gers des derniers siecles de I'Empire, mais il
semble bien qu’il ait été assez faible. Certes, on
connait mal les attitudes religieuses a ces époques,
et c’est un sujet qui déborde tout a fait le cadre de
ces quelques réflexions. Mais ce qu’il est possible
d’observer sans difficulté, c’est a quel point la divi-
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nité considérée, quelle qu’elle soit, se trouve mise a
distance de l'observateur du décor ou elle figure,
par toute une série de_médiations. Comme dans le
cas de I'évocation des Héros, I'image des Dieux est
d’abord la citation graphique, plus ou moins aba-
tardie, d’une oeuvre picturale archétypale, qui a
fixé, dés I'époque hellénistique, leur figuration, ou
I'une des quelques formes, indéfiniment répétées,
de leur figuration : la maison comme pinaco-
theque, cela vaut aussi pour les images des Dieux.
D’autres part, ces représentations font toujours
référence a des récits concernant les Dieux, comme
’était le cas des Héros : méme pour eux, la référen-
ce est culturelle avant d’étre religieuse, et rappelle-
ra a I’esprit de I’observateur, ou appellera en
commentaire 1'évocation de tel épisode mytholo-
gique ayant requ, a un moment ou a un autre,
comme c’est le cas général, une ou plusieurs
formes littéraires : celles-ci ne peuvent pas ne pas
s’en trouver du méme coup implicitement, elles
aussi, suggérées par I'image (50). Par-dela le com-
mentaire narratif, on peut montrer qu’il existait des
commentaires a caractére moral ou philosophique
(51) a déployer a partir des images, fonctionnant
alors un peu a la fagon de hiéroglyphe, ainsi qu’on
I’a dit (52). Les Dieux dans la maison, c’est, en
somme, un moyen puissant d’affirmer une appar-
tenance a la koiné culturelle de la civilisation clas-
sique telle que le monde romain I'a installée dans
la durée et dans l'espace, et en méme temps d’en
assurer la transmission au sein de la vie domes-
tique. De la sorte, les catégories mentales incarnées
dans la tradition par les figures de chaque dieu
peuvent-elles aussi étre transmises au moyen de
ces images familiéres, “informant” a chaque instant
l'esprit de fagon immédiate, dans une propédeu-
tique regue avec la vie méme dans la maison et pré-
parant 'apprentissage complexe de la paideia.

C’est a n’en pas douter cette série de médiations
qui ont rendu ces images recevables par le monde
romain de la trés basse antiquité, déja trés large-
ment christianisé, mais encore imprégné de culture
classique, comme en témoigne magnifiquement, en
Narbonnaise, I'exemple de Vinon cité plus haut, ou
encore celui de Saint-Rustice avec ses inscriptions
en grec.

Il n’en reste pas moins que, par le truchement de
leurs images, des présences divines ne cessent de
hanter la maison. Soit qu’on leur attribue encore
quelque vertu numineuse (53), soit seulement du
fait de leur registre propre de significations abs-
traites, elles ne cessent, de toutes les facons, de
relier la maison au cosmos et a I'otkoumene, la
situant dans 'ordre de I’espace et du temps, et
I'enracinant fortement dans l'univers.

Les récits primordiaux du passé mythologique
sont ainsi, par le truchement des images, constam-
ment présents aux regards de la maisonnée, dont
les membres sont les acteurs de I'histoire immédia-
te et quotidienne : on ne peut mieux signifier que
celle-ci prolonge ceux-1a, et qu’aujourd’hui est
encore habité par la gloire des origines ; plus enco-

re, que ceux a qui la maison a donné 1'étre et per-
mis la survie doivent savoir perpétuer cette gloire,
et se rendre dignes d’un aussi magnifique passé
originel et ancestral. Le décor mythologique de la
maison est en somme une composante essentielle
de celle-ci comme lieu de création continuée, dans
I'ordre physique, certes, mais aussi dans 1’ordre
social, intellectuel, éthique et esthétique.

Une derniére remarque importante, avant de ter-
miner ce rapide parcours : rien, dans le corpus des
images mythologiques de la mosaique domestique
de Gaule Narbonnaise, ne porte la moindre trace
d’une spécificité gauloise. Alors qu’on sait, d’autre
part, qu’il en existait beaucoup dans le domaine
religieux, dont la preuve nous est donnée par
nombre d’inscriptions ou statuettes cultuelles ou
votives, il est important de noter que dans notre
corpus d’images, a fonction essentiellement éduca-
tive et culturelle, il n’est fait référence qu’aux tradi-
tions strictement classiques : Rome et la Grece
demeurent les modéles exclusifs, qu’il s’agisse des
récits mis en image ou des référends littéraires ou
artistiques. L’aristocratie des cités de Gaule
Narbonnaise se veut ici pleinement romaine, sans
aucun particularisme. Il est vrai, cependant, que la
mention insistante de 1'épisode héroique de Dareés
et Entelle (54) introduit une originalité : ici, la sour-
ce n’est pas grecque mais italique dans son origine
iconographique (55) et romaine dans son expres-
sion littéraire, puisque le seul récit de I'épisode se

(50) - Qui ne voit par exemple toutes les relations que les
représentations des Amours de Zeus peuvent entretenir
avec les Métamorphoses d’Ovide ? P. Canivet et moi-
méme avons montré les rapports étroits entre données
iconographique et données littéraire dans le cas
d’images dionysiaques qui dépendaient manifestement
de la méme tradition que celle dont a dépendu Nonnos
de Panopolis pour ses Dionysiaques. Cf. P. CANIVET et
J.-P. DARMON, article cité ci-dessus en note 8.

(51) - Cf. ibidem.

(52) - Cf. notamment K. SCHEFOLD, "La force créatrice
du symbolisme funéraire des Romains", RA, 1961, p.
177-209.

(53) - Cf. la savoureuse histoire du moine mosaiste dont
la main se corrompt pour avoir touché une image de
Vénus, Patrologia greca, 86, 2, 2333-2336, cf. C. BALMEL-
LE et J.P. DARMON, "L’artisan mosaiste dans
I’Antiquité tardive", Artistes, artisans et production artis-
tigue au Moyen Age, 1, Paris, 1986, p. 235-253, ici n. 40.
L’anecdote prouve qu’au Haut Moyen Age encore,
I'image d’une divinité classique pouvait étre percue
comme dotée d'un pouvoir a caractére magico-religieux.

(54) - Cf. notes 23 et 24 ci-dessus.

(55) - On trouve déja le dispositif iconographique des
pugilistes affrontés dont I'un, vaincu, saigne du front,
dans les peintures funéraires de Paestum évoquant sans
doute des jeux funebres, ¢f. A. PONTRANDOLFO et A.
ROUVERET, Le tombe dipinte di Paestum, Modene, 1992,
passim.

trouve dans Virgile (56). Entelle est-il ici présent en
qualité de héros local, ancétre mythique de telle ou
telle cité ou gens de Narbonnaise ? Insiste-t-on, par
cette référence, sur la latinité ancienne dont se van-
taient ces cités et ces gentes - ainsi que, chez Tacite
(57), on le voit faire a la famille d’Agricola, native
de Fréjus -? Toujours est-il que, pour originale et
purement latine qu’elle soit, cette référence passe
elle aussi par la mythologie épique la plus stricte-
ment classique : méme dans ses aspects les plus
inhabituels, l’iconographie domestique de la
Narbonnaise ne contient rien qui ne puisse servir a
la paideia  d’un parfait citoyen romain ou a I'envi-

ronnement du parfait Mousikos Anér que se doit
d’étre tout maitre de maison, d’un bout a ’autre de
I"Empire, et ce quelle que soit son appartenance
régionale ou ethnique. A ce titre, la mosaique et
son lot d’images mythologiques sont non seule-
ment un témoignage, mais un agent perpétuelle-
ment actif de romanisation et de maintien de la
romanite.

(56) - Enéide , V, 362-482.

(57) - Vie d’Agricola, 1V.
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74 Fig. 12 : Vienne ; ivresse d'Hercule (cliché M. P. RAYNAUD,).

Article LES REPRESENTATIONS MYTHOLO-
GIQUES DANS LE DECOR EN NARBONNAI-
SE A L'EPOQUE IMPERIALE

(Jean-Pierre DARMON)

Fig. 2 : Saint-Paul-Trois-Chateaux. Hercule et Hésione
(cliché¢ H. LAVAGNE).



