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STUC ET PEINTURE : RENCONTRES

Nicole BLANC *

A l'origine, de par sa composition, le stuc est
blanc: rappelons qu’il s’agit d’'un mélange a base
de chaux et de poudre de marbre ou autre calcite,
auquel on adjoignait en outre des agents blanchis-
sant, silicates et carbonates de calcium naturels
comme le paraetonium ou la terre de Sélinonte
délayée dans du lait (1) ; blancheur qu'implique le
terme latin opus albarium qui désigne aussi bien le
matériau que 1'enduit réalisé. Travaillé en relief, le
stuc s’apparente a la sculpture dont il est fon-
damentalement trés proche. Mais le matériau sert
également a la réalisation des enduits (2) : d’ou les
rapports étroits et consubstantiels, qu’il entretient
avec la peinture. L'un et l'autre se retrouvent sou-
vent associés, plus ou moins étroitement, dans le
décor ; laissant de c6té les implications artistiques,
nous nous proposons d’examiner ici les modalités
techniques de ces rencontres.

PARTAGE DES ZONES

A partir du Ier s. av. J.-C., I'emplacement privilégié
du stuc est la vofite, ainsi que les zones hautes de la
paroi, elle-méme traditionnellement occupée par la
peinture. Dans de trés nombreux cas, les deux tech-
niques concourent au décor, mais chacune se can-
tonne dans sa zone, dans le méme rapport
d’indépendance qu’avec les mosaiques de sol (3).

On pourrait citer, parmi de nombreux exemples, le
plafond a caissons du cryptoportique de la maison
homonyme a Pompéi (I 6,4), daté de 40 av. J.-C.,
surplombant des parois du Ile style, ornées de
peintures iliaques (4), ou les vottes a panneaux de
la Farnésine réalisées vers 20 av. J.-C., dominant de
riches architectures peintes (5). La blancheur du
stuc évoque celle du marbre et nous rappelle que
ce matériau est aussi un substitut économique de la
pierre.

Les motifs choisis, empruntés a la sculpture, accen-
tuent souvent l'illusion : ainsi dans le monument
de S. Urbano alla Caffarella (6), daté de Marc
Aurele, sous les caissons se développe une frise
d’armes, iconographiquement comparable aux
bas-reliefs monumentaux de 'art triomphal. Mais
C’est surtout le contraste entre I'éclatante blancheur
de la voiite et la riche polychromie des parois qui
semble recherchée : a la Farnésine par exemple, ou
les petits paysages de stuc, illustrant des themes
“idylliques-sacrés” ne prétendent pas a imiter le
marbre et sont librement inspirés de la peinture
contemporaine.

*C.N.R.S. - UM.R. 9902
11 rue Rébéval

F - 75019 PARIS

De fait les systémes décoratifs qui combinent les
deux techniques jouent essentiellement sur I'oppo-
sition et 'alternance entre le blanc, apporté par le
stug, et les couleurs fournies par la peinture. Dans
la majorité des cas d’ailleurs, le relief est laissé
blanc, et c’est le fond qui est peint (7).

JUXTAPOSITION

Au lieu d’occuper des emplacements nettement
séparés, il arrive que peinture et stuc se retrouvent
cOte a cote sur la votite ou la paroi, et se répartis-
sent la surface a orner ; zones peintes et stuquées se
succédent mais toujours sans s’interpénétrer ;
néanmoins, alors que dans le cas précédent
peintres et stucateurs pouvaient oeuvrer indépen-
damment les uns des autres puisqu’ils n’interve-
naient pas au méme endroit, la une certaine
coordination devient nécessaire puisqu’ils tra-
vaillent sur le méme support, méme si chacun
garde la maitrise totale de sa zone.

Avant d’aller plus avant, précisons toutefois que
lorsque nous opposons peintre et stucateur, c’est
pour distinguer deux techniques, sans préjuger de
l'intervention effective de deux artisans différents

(1) - Paraetonium : PLINE, NH 35, 36 ; terre de Sélinonte :
PLINE, NH 35, 194.

(2) - Rappelons que méme si la composition de base d'un
enduit peint et d’un stuc est la méme, il est probable que
les stucateurs antiques, comme ceux de la Renaissance et
du XVIIIe siécle, ont dti chercher a améliorer la plasticité
et la solidité du mélange, ou modifier son temps de
séchage en ajoutant des ingrédients variés qui échappent
probablement aux analyses car il s’agit de matieres orga-
niques.

(3) - Toutefois, la corniche, qui nest déja plus la vofite et
pas encore la paroi opére la jonction entre les deux
domaines.

(4) - V. SPINAZZOLA, Pompei alla luce degli scavi nuovi di
Via dell’ Abbondanza, Rome, 1953, t.I, p. 454-463 ; t.I],
p.905-970.

(5) - I. BRAGANINI, M. De VOS, Museo Nazionale
Romano, Le pitture 11,1, Le decorazioni della villa romana
della Farnesina, Rome, 1982.

(6) - P. GROS, "Un décor d’époque antonine et sa signifi-
cation : les stucs du temple de Cérés et de Faustine",
MEFRA, 81, 1969, p. 161-193.

(7) - Outre les contre-exemples que nous verrons plus
loin, citons cependant une exception de taille : les décors
du Ier style ou les bossages rendus en relief sont peints
de maniére a imiter la pierre.
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ou appartenant a des corps de métier différents. La
question de la spécialisation ne peut étre résolue
globalement, c’est I’examen particulier de chaque
décor qui permet d’avancer des réponses ponc-
tuelles a cette question et de retrouver éventuelle-
ment la composition de I'équipe au travail. De
méme, lorsque nous parlons du peintre et du stuca-
teur, il s’agit d’un singulier générique qui ne préju-
ge pas du nombre d’artisans qui ont réellement
travaillé, lesquels ne sont décelables que cas par
cas lorsque, exceptionnellement, on peut distin-
guer les différentes mains.

Le cubiculum 15 de la maison d’Auguste sur le
Palatin (8) nous offre un exemple précoce de juxta-
position des deux techniques. Le plafond de stuc
blanc est découpé en caissons de formes vari€es -
rectangles, losanges etc. - entre lesquels viennent
s'intercaler de place en place des bandeaux peints,
ornés de motifs ornementaux et géométriques
vivement colorés, dans des dominantes de rouge et
de bleu, avec la présence aussi d’ocres et de verts.
La peinture vient ici animer et rehausser la blan-
cheur de la vofite tout en assurant la liaison avec la
polychromie des parois. La parenté iconogra-
phique et stylistique des motifs et la méme virtuo-
sité d’exécution permettent d’affirmer que les
pictores qui ont travaillé sur les parois sont égale-
ment les auteurs des bandeaux peints de la votte.

Un exemple plus tardif est fourni par 'hypogée de
la Porte Majeure, daté de Tibére ou au plus tard de
Claude (9). La peinture fait une timide intervention
dans le vestibule, sur les parois dont elle occupe la
plinthe, le stuc décorant zones médianes et hautes,
et enfin sur la votte, également de stuc, qui nous
intéresse ici plus particulierement (10). Elle est en
effet découpée en panneaux délimités par des
moulures et ornés de reliefs figurés, a I'exception
d’un petit nombre qui est peint (fig. 1, cahier cou-
leurs I, p.71). L’intervention du peintre, trés
modeste tant en surface que sur le plan chroma-
tique et iconographique, s’est faite une fois le décor
de stuc terminé, sur des espaces réservés : ainsi de
petits carrés intercalaires verts sont ornés sur le
pourtour d’'une frise d’oves peintes en blanc, desti-
nés de toute évidence a évoquer en trompe 1’ oeil
les véritables moulures d’oves qui encadrent les
scenes adjacentes. Le médaillon de stuc central,
occupé par une Ménade chevauchant une panthe-
re, est inscrit dans un carré rouge bordeaux rehaus-
sé aux angles de volutes peintes en blanc, tandis
que les panneaux voisins sont encadrés d"une bor-
dure verte sur laquelle sont peintes de petites
étoiles blanches. A la différence du décor du
Palatin, ces zones trés sommairement ornées n’ont
pas forcément requis les services d'un peintre.

SUPERPOSITION A DEUX NIVEAUX

Au stade suivant, il n’est plus possible de séparer
nettement des parties peintes et des parties stu-
quées, car l'interpénétration des deux se fait trop
étroite : a la répartition spatiale, il nous faut substi-

tuer les phases d’exécution du décor en distinguant
les étapes de moulage ou modelage, et celles de
peinture ; il convient de retrouver la succession des
gestes qui aboutit au décor composite que nous
avons sous les yeux.

RELIEF ET PEINTURE

Le cas le plus simple est celui d'une réalisation en
deux temps : le stucateur exécute son revétement,
puis le peintre intervient sur 'ensemble du décor
qu’il complete et acheéve ; selon I'importance de sa
contribution, le décor originellement blanc peut
devenir fortement polychrome. Citons la votite de
la piece R de la maison des Amours Dorés a
Pompéi (VI 16,7) o1 le réseau de polygones, cercles
et carrés inscrits dans des caissons est souligné par
la couleur tandis que des motifs divers - animaux,
symboles bacchiques ...- sont peints en leur centre
(11).

Parfois, a I'inverse, c’est le décor de stuc qui reste
prépondérant et la couleur n’a pour but que de
souligner les motifs en relief. C’est tout particulie-
rement le cas pour les revétements de type archi-
tectonique, sur les fagades, les entablements et les
calottes de niche, ou elle constitue un simple
rehaut; citons la votite de la piece 85 de la Domus
Aurea dont l’abside est occupée par une vaste
coquille dont les stries étaient peintes alternative-
ment d’une frise de postes rouge et bleue et d'un
rinceau traité en candélabre, orné de sphynges et
d’oiseaux finement esquissés (12). Mais les vestiges
les plus répandus restent les corniches (13) : on sait
que les divers motifs - perles, rais-de-coeur, pal-
mettes... - sont obtenus par déplacement d’un
moule imprimé dans la pate fraiche a la maniere
d’un cachet. Parfois, elles gardent la couleur du
matériau. Mais, dans de nombreux cas, elles sont
peintes ensuite de maniere a faire ressortir le des-
sin du motif : la partie en relief - ove, trefle etc. - est
laissée blanche, tandis que les parties en creux sont

(8) - G. CARETTONI, Das Haus des Augustus auf dem
Palatin, Mayence, 1983, p. 81-85, pl. Y 1-4.

(9) - H. MIELSCH, Romische Stuckreliefs, RM, Erg.-H. 21,
1975, p.29-33 ; 118-121, K 16 (avec bibl.).

(10) - G. BENDINELLYI, Il monumento sotterraneo di Porta
Maggiore in Roma, Monumenti Antichi, 31,1926, pl. 3-7.

(11) - A. BARBET, La peinture murale romaine. Les styles
décoratifs pompéiens, Paris, 1986, p. 219-222, fig. 154.

(12) - N. DACOS, La Domus Aurea et la formation des
Grotesques a la Renaissance, Londres, 1969, p. 15-16. Voir
aussi la coquille de I'abside de la piéce 80, d'inspiration
trés proche: FFWEEGE, "Das Goldene Haus des Nero",
JdI, 28,1913, p. 229-231, fig. 76.

(13) - Sur les corniches pompéiennes, cf. U. RIEMEN-
SCHNEIDER, Pompejanische Stuckgesimse des Dritten und
Vierten Stils, Francfort, 1986 (Europédische
Hochschulschriften 38, Arch. 12).

occupées par une, souvent deux, voire trois cou-
leurs différentes (fig. 2a, cahier couleurs I, p. 71).
Ce travail mécanique et répétitif, exécuté avec plus
ou moins de soin, est dii de toute évidence au stu-
cateur. Nous en avons plusieurs indices : outre
qu’il ne requiert pas de compétence particuliere, il
est congu dans un tout autre esprit que les pein-
tures des parois avec lesquelles il n’entretient aucu-
ne parenté : les couleurs employées sont, a quelque
rares exceptions, toujours les mémes, et comme
canoniquement fixées : bleu, rouge vermillon et
rouge bordeaux. On remarquera que c’est la
gamme traditionnellement employée dans le
décor architectural de pierre ou de terre cuite, et
tout se passe comme si les corniches méme inté-
grées dans un décor domestique intérieur gar-
daient le souvenir du prototype architectural
qu’elles imitent.

Leur abondance permet en outre de mettre en évi-
dence quelques problémes techniques. La peinture
étant passée lorsque le relief est terminé, il arrive
souvent que 'enduit ait séché : il ne prend pas la
couleur et celle-ci ne va pas tarder a disparaitre.
Elle est d’ailleurs d’autant plus fragile qu’a la diffé-
rence de celle passée sur une surface plane, elle ne
peut étre lissée. Une extréme vigilance est donc
nécessaire pour ne pas confondre un décor mono-
chrome avec un décor dont la peinture a été détrui-
te. En outre, il n’est pas rare que la couleur soit
préservée de facon différenciée dans une méme
piéce, selon les conditions d’enfouissement ; citons
par exemple la corniche de 'apodyterium masculin
des thermes centraux d’Herculanum (14) ou les
palmettes étaient originellement soulignées de
rouge vermillon, rouge bordeaux et bleu (fig. 2a,
cahier couleurs I, p. 71) : sur de larges zones, le
bleu s’est effacé, sur d’autres, seul s’est conservé le
rouge vermillon (fig. 2b, cahier couleurs I, p. 71)
tandis qu’ailleurs toute couleur a disparu. De fagon
générale, le bleu, plus fragile, se fane d’abord ;
mais il est clair aussi que 1'ordre de passage des
couleurs intervient, les derniéres, étalées sur un
enduit plus sec, et pénétrant moins, étant les moins
tenaces. Bien souvent, seul I'’examen attentif des
angles ol restent fréquemment fixées quelques
particules de pigments permet de déterminer la
polychromie d’origine.

Cependant, ce travail en deux étapes peut s’effec-
tuer en sens inverse.

PEINTURE ET RELIEF

Dans ce cas, c’est la peinture et non le stuc qui des-
sine le schéma d’ensemble du décor. Certaines
zones, une fois peintes, sont livrées au stucateur
qui compléte le décor avec un motif en relief. Ses
interventions, pour d’évidentes raisons techniques,
sont toujours limitées. Ce procédé, d'une réalisa-
tion délicate, est immédiatement décelable : car les
motifs se détachent souvent de la paroi, laissant en
témoignage, sur le fond peint, leur empreinte déli-
mitée par les stries d’accrochage destinées a assu-

rer I’adhérence du motif. C’est le cas pour la Vénus
de stuc flanquée de deux Amours qui surgissait au
centre de la votte de Ille style, peinte d'un semis
de fleurs, de la piece d de la maison de Casca
Longus (I16,11), a Pompéi : le rouge bordeaux du
fond a parfaitement subsisté mais a peine dis-
tingue-t-on aujourdhui I'emplacement des person-
nages (15).

Le Ve style précoce semble avoir particulierement
apprécié ces délicates miniatures qui ne sont pas
sans évoquer des camées. Citons par exemple les
panneaux sur fond bleu du portique 1-2 a colonnes
spiraliformes de la villa S. Marco a Stabies, dont
I'un conservé a I’ Antiquarium figure Artémis sur-
prise par Actéon (16), et un autre fragmentaire, une
femme en pallium quadratum (fig.3, cahier couleurs
L p.71).

Dans le péristyle 53 de la maison des Dioscures (VI
9,6), un interpanneau blanc était orné au centre
d’un personnage masculin debout sur un candé-
labre dont il ne reste que I'empreinte grattée sur le
fond blanc (note 17 et fig. 4, cahier couleurs I, p.
71). Cette mauvaise fixation s’explique aisément
car le motif adhere le plus souvent au fond par son
intime cohésion avec celui-ci (18) ; ce qui nécessite
que 'un et l'autre soient travaillés ensemble et le
contour du motif repris a la spatule. Opération
impossible sur un fond peint qui doit garder son
poli de surface.

SUPERPOSITION A TROIS NIVEAUX

C’est un cas fréquemment rencontré : le comparti-
mentage général du décor est élaboré en stuc ; puis
une couleur est passée en aplat sur le fond des
divers panneaux, caissons et médaillons ; on a la
preuve que la couleur n’est pas sous-jacente aux
reliefs lorsque ceux-ci, en se détachant, dessinent
en blanc le quadrillage de la vofite ou de la paroi ;
puis c’est sur ces fonds peints que le stucateur
intervient dans une troisiéme étape pour mouler
ou modeler a la spatule motifs ornementaux et
scenes figurées ; on se retrouve alors dans le cas
précédent : souvent le relief se détache et n’est plus
lisible sur le fond peint que grace a son empreinte
renforcée par les traces d’accrochage.

C’est le procédé employé pour les scenae frontes de
stuc du IVe style trés en vogue a partir de 70,

14) - ibid., p. 328.

(15) - H. MIELSCH, op.cit, p. 123, K 21 ; A. BARBET, op.
cit., p. 147-148, fig. 94 et 96.

(16) - O. ELIA, Pitture di Stabia, Naples, 1957, p. 40, pl.
14.

(17) - Pompei. Pitture e mosaici. EAA 1V, Rome, 1993, p.
960 n° 194.

(18) - Des chevilles de bois, d’os ou de métal peuvent
néanmoins assurer la fixation, non seulement des cor-
niches, mais des motifs figurés en haut relief.
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comme celles ornant la palestre des thermes de
Stabies a Pompéi (19) ou le nymphée de la villa S.
Marco a Stabies (20). Dans ce dernier monument, la
zone haute des deux murs flanquant I’hémicycle
du nymphée est compartimentée en panneaux de
stuc surmontant un socle orné de cartouches ; ces
derniers, peints alternativement en rouge et bleu,
ont servi ensuite de support a de petites scenes
figurées ; le relief en disparaissant a mis a nu le
fond, révélant sur la surface uniformément peinte
I'incisé préparatoire des personnages : par exemple
deux Amours traquant un cervidé (fig. 5, cahier
couleurs I, p. 71). De méme, les architectures en
relief ornant les parois des niches encadraient
divers sujets - oiseau, cavalier - dont seule la sil-
houette se laisse encore lire sur les aplats rouges,
bleus ou ocre jaune (21).

Dans ce cas, la peinture passée uniformément ne
requiert pas de pictor, et le tector, ou V'albarius (22),
a certainement assuré les trois phases. Des motifs
identiques se retrouvent d’ailleurs a la méme
époque traités sur fond peint ou non : on compare-
ra par exemple I'éclatante blancheur des architec-
tures illusionistes des thermes suburbains
d’Herculanum (23) a la riche polychromie des
thermes de Stabies a Pompéi.

Cette mise en couleur du fond avant la pose du
relief est rendue quasi obligatoire pour les scénes
figurées, vu la technique de modelage des stuca-
teurs romains : en effet le relief n’est pas faconné a
part pour étre ensuite plaqué sur le support, mais
travaillé directement a la spatule sur le fond ot la
pate malléable a été étalée dans les contours préa-
lablement gravés : ce travail en assez bas-relief
conduit en général a une fusion étroite entre le
fond et le motif, et le contour de ce dernier s’estom-
pe souvent insensiblement sans qu’il soit possible
de tracer une limite nette entre les deux : la pose
postérieure d’une couleur ne pourrait que gauchir
la finesse du dégradé.

La frons scenae qui ornait la maison de Méléagre,
aujourd'hui conservée au Musée de Naples (24),
nous introduit a une combinaison plus complexe
(fig. 6, cahier couleurs I, p. 71) La méme paroi fait
cohabiter deux usages différents de la peinture :
certains panneaux comportent de simples fonds
rouges, bleus, ou ocres, sur lesquels se détachent
des personnages en relief, - Silene ivre, Satires,
Ménades ou des scénes mythologiques - Pégase,
Artémis et Actéon ; tandis que d’autres, relevant
d’une gamme chromatique toute différente, ont été
exécutés par des pictores de talent réalisant per-
sonnages et scénes mythologiques dans une palette
riche et nuancée. La méme technique est mise en
oeuvre dans un monument beaucoup plus tardif, la
tombe des Pancratii sur la via Latina a Rome,
datée des années 160-170 ap. J.-C. (25). Votte et
lunettes ont recu un compartimentage de stuc dont
la structure d’ensemble est soulignée par des fonds
rouges et bleus sur lequels sont élaborés de petits
motifs en relief, griffons, Victoires, Amours etc. ;
les panneaux ainsi délimités sont occupés, certains

par une scéne mythologique en relief, totalement
monochrome, tandis que d’autres sont ornés de
délicats paysages peints, du type idyllique-sacré
(fig. 7, cahier couleurs I, p. 71). La fraicheur et
l'intensité des couleurs permettent de lire I’ordre
de passage des artistes; les rouges et bleus du com-
partimentage, passés sur un fond encore frais, ont
bien tenu, tandis que les paysages réalisés ensuite,
sur un fond qui commengait a sécher, sont trés
palis, voire presque totalement effacés pour ceux
réalisés en dernier.

COMBINAISON

L’exemple le plus extréme de l’association entre
stuc et peinture est fourni par le décor du “laraire”
de la maison du Sacello Iliaco a Pompéi (26).

Apparemment, il entre dans le cas évoqué préce-
demment, celui du travail réalisé en trois étapes :
quadrillage architectural en stuc, puis pose d'un
fond en couleur, et garnissage des différents pan-
neaux avec des reliefs. Mais cette troisieme étape
est totalement mixte : les motifs ont été élaborés en
partie a la spatule, en partie au pinceau.
Mentionnons 1’épisode du rachat du corps
d’Hector avec un serviteur en relief sortant d"une
porte monumentale peinte, comme est peint aussi
le bouclier posé a coté d’Achille, lui-méme en relief
(fig. 8, cahier couleurs I, p. 72) ; d’autre part, le
relief a été parfois complété par le peintre : c’est le
cas pour la cuirasse, rehaussée d’écailles brunes et
rouges, du méme Achille figuré plus loin trainant
le corps de son adversaire (27). En outre, le passage
du stuc a la peinture se fait d’autant plus insensi-
blement que nombre de détails sont réalisés avec
un lait de chaux assez épais intermédiaire entre les
deux matériaux ; ainsi en est-il de tous les éléments
qui apparaissent au second plan : jambes des che-

(19) - H. MIELSCH, op.cit., p. 59-62 ; 142-143, K 54a.

(20) - H. MIELSCH, op.cit., p.47-49 ;131-132, K 35a ; voir
aussi N. BLANC, "Architectures du IVe style pompéien
dans la décoration en stuc”, Kolner Jahrbuch fiir Vor- und
Friiggeschichte, 24,1991, p. 125-133.

(21) - C. ALLAG, N. BLANC, "Le dessin des reliefs de
stuc", Dossiers Histoire et Archéologie, n° 119, sept. 1987, p.
60-73 avec fig.

(22) - Sur cette terminologie, voir N. BLANC, "Les stuca-
teurs romains : témoignages littéraires, épigraphiques et
juridiques”, MEFRA, 95,1983, p. 859-907.

(23) - H. MIELSCH, op.cit., p. 57-58 ; 141-142, K 53, pl. 47-
49.

(24) - Ibid., p. 63 ; 147-148, K 57.
(25) - Ibid., p. 90-92 ; 171-172, K 115, pl. 82.
(26) - V. SPINAZZOLA, op.cit., t.II, p. 871-901.

(27) - C. ALLAG, N. BLANC, loc.cit., p. 61, fig. 4 (égen-
de inversée avec la fig. 3).

vaux, roues des chars (fig. 8, cahier couleurs I, p.
72). Méme technique sur la votite ot I'imbrication
du relief et de la peinture est plus étroite encore
(fig. 9, cahier couleurs I, p. 72) et atteint une finesse
dans l’exécution sans paralléle connu : un qua-
drillage complexe sur fond rouge, bleu et vert, déli-
mite des zones ornées de motifs miniaturisés,
Amours en vol, oiseaux réalisés en stuc et au lait de
chaux tandis que de fréles architectures - colonnes
et linteaux en relief rehaussés de couleurs associés
a des caissons peints - encadrent des personnages
obtenus par la méme technique intermédiaire, ou
stuc, lait de chaux et peinture se completent sans
limite bien définie. Il est clair qu’a oeuvré ici un
virtuose, peintre et stucateur a la fois.

CONCLUSION

Ces décors mixtes alliant peinture et stuc nous sont
rarement parvenus en bon état, et sont de fagon
générale, pour les raisons déja évoquées, plus fra-
giles que des stucs monochromes ou des peintures.
C’est particulierement vrai pour les décors réalisés
en trois étapes : vu le temps qui s’écoule entre les
opérations, I’adhérence est souvent moins bonne
pour les reliefs et les couleurs sont insuffisamment
fixées. Il n"est pas rare que n’en subsiste qu’'un
fond quasi monochrome ou seul un déchiffrement
de type paléographique permet de restituer le
décor composite d’origine.

Précisons en outre que cette restitution nécessite un
examen détaillé et que de nombreux vestiges, pour
des raisons diverses de conservation ou d’inacces-
sibilité, échappent a I’analyse. C’est pourquoi nous
avons volontairement écarté de notre propos des
appréciations d’ordre chronologique, relatives a la
date d’apparition des différents procédés et a leur
popularité selon les époques. Toutefois, les
exemples cités, bien que ne couvrant qu'une petite
partie des témoignages conservés, montrent que
les rapports se multiplient et s’intensifient a partir

du Ier siécle ap. J.-C. ; ainsi la superposition en
trois étapes, est peu attestée avant Néron ; a cet
égard, la dégradation actuelle de la Domus Aurea
nous prive d'un monument capital pour I'étude de
notre sujet ; la volta dorata, par exemple semble
avoir constitué une étape capitale dans le proces-
sus d’alliance de la peinture et du stuc : le compar-
timentage en relief délimitait quarante-huit
panneaux dont vingt-et-un ornés d’une scene pein-
te, les autres étant modelés sur un fond coloré ; en
outre elle mettait en oeuvre a grande échelle une
technique dont nous n’avons plus guere de témoi-
gnage car, si ’on en croit les artistes de la
Renaissance, tous les stucs étaient revétus a la
feuille d’or (28). Nous sommes donc tentés d’attri-
buer aux artistes de la Domus Aurea (29) un role
novateur dans le développement de ces techniques
mixtes associant stuc et peinture. A partir de cette
date, les exemples en effet se multiplient ; il faut
noter toutefois que, si ces procédés sont particulie-
rement bien représentés dans les années 50-79, c’est
aussi parce que les villes campaniennes ensevelies
par le Vésuve offrent un échantillonnage excep-
tionnellement abondant et bien conservé. Mais il
est str que les associations de peinture et de stuc
sont toujours en faveur au Ile siecle comme ’attes-
tent, outre la tombe des Pancratii déja citée, de
nombreux monuments funéraires tant a Rome qu’a
Ostie (30).

28) - F. WEEGE, loc. cit., p.165-182.

(29) - C’est dans cette piece (60) et d’autres de 'aile occi-
dentale congues dans le méme esprit (en particulier 80 et
85) que N. Dacos a voulu retrouver la marque novatrice
de Fabullus: N. DACOS, "Fabullus et I'autre peintre de la
Domus Aurea", DdA, 2, 1968, p. 210-226.

(30) - Citons par exemple la tombe de P. Aelius Maximus
a Ostie (H. MIELSCH, op. cit., p. 80-82; 161-162, K 90, pl.
75) ou celle de S. Bibiana a Rome (p. 82; 162-163, K 94, pl.
78,2-3).
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Fig. 8 : Pompéi, laraire de la "Maison du Sacello Iliaco” ; Fig. 9 : Pompéi, laraire de la "Maison du Sacello Iliaco” ;
détail de la frise iliaque. détail de la votite.

Fig. 1 : hypogée de la "Porte Majeure", Rome ; détail de Fig. 5 : nymphée de la villa San Marco a Stabies ; car-
la votite du vestibule. touche du mur S-W-: Amours chassant un cervidé.

Fig. 2 : corniche de l'apodyterium masculin des thermes centraux d'Herculanum ; a gauche (a) - avec les trois couleurs
intégralement conservées ; a droite (b) - avec le rouge vermillon seul conservé.

Fig. 3 : villa San Marco (Castellemmare di Stabia) ; por- Fig. 6 : "Maison de Méléagre", Pompéi ; Mus. naz.
tique 1-2. Naples.
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Fig. 4 : Pompei, "Maison des Dioscures" ; péristyle 53. Fig. 7 : Rome, tombe des Pancratii ; détail de la votite.



