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POUR UNE ETUDE SYSTEMATIQUE
DES ELEMENTS SCULPTES
DE VENDEUIL-CAPLY

Les fragments de sculptures mis au jour a
Vendeuil-Caply par Gérard Dufour dans le cadre des
fouilles du grand théatre constituent, archéo-
logiquement comme stylistiquement, un ensemble
homogéne d’une rare qualité, sur lequel il est
éminemment nécessaire d’attirer I’attention. Son
caractére extrémement lacunaire a empéché que ne
s’en accomplisse rapidement une étude détaillée ; le
présent article est avant tout destiné a en effectuer
un premier exposé, avant un inventaire exhaustif,
exposé qui attestera suffisamment la valeur de la
parure sculptée de Vendeuil-Caply et par conséquent
I'importance du site.

Les éléments lapidaires de Vendeuil-Caply
furent découverts répandus a terre sur le périmeétre
quadrangulaire de l'estrade sur laquelle se dérou-
laient les représentations (DUFOUR G. 1982, p. 151 ;
id. 1989, p. 71). L’hypothése émise par I'inventeur fut
qu'il s’agissait des lambeaux du décor de la scenae
frons du grand théatre dont le mur porteur a été bien
mis en évidence, hypothése la plus plausible mais qui
ne doit pas étre admise sans détour car par nature les
remblais peuvent étre constitués des matériaux les
plus hétérogenes du point de vue de leur provenance.
Le transport des blocs architectoniques, méme s’ils
sont au rebut, n’était pas chose a effrayer les
constructeurs et récupérateurs gallo-romains (les
maconneries des remparts tardo-antique, truffées de
vestiges sculptés, en sont la preuve la plus patente) ;
d’autant plus que le caractere extrémement
fragmentaire et lacunaire des débris lapidaires de
Vendeuil-Caply montre qu’ils n'ont abouti qu’apres de
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nombreux aléas dans le niveau de déblais ou ils ont
séjourné plusieurs siécles ; ils ont auparavant fait
I'objet de manipulations et de brassages volontaires
ou involontaires ; ils ne sont en tous cas pas
littéralement tombés sur place, et ont été sujets a des
opérations de tri, de cassage et de concassage, qui
donnent aux fragments exposés dans les vitrines du
musée de Breteuil le véritable statut de “rescapés”.

ETUDE DESCRIPTIVE ET COMPARATIVE

Trois séries de blocs sont discriminables, du
simple point de vue descriptif précisons-le
(l'ensemble provenant d'un niveau de remblai sans
qu’il soit possible d’y distinguer des phases ni des
secteurs différents d’étalement de débris) :

* Des fragments de décor architectural (Fig. 1) :
éléments d’entablements, et en particulier de
corniches modillonnaires, ot I'on retrouve le caractére
d’extréme profusion et de densité des “strates”
étagées de motifs répétitifs traditionnels (rais-de-
coeur, perles et pirouettes, palmettes ...) ou de formes
inspirées de l'univers végétal (rinceaux, dérivés de
Vacanthe...), spécifique de l'ornementation exu-
bérante des architectures gallo-romaines (on parle
volontiers de “surcharge décorative”). La publication
de ce type de matériel est pour I’heure encore fort
rare. Le descriptif des découvertes d'Escolives par
Raymond Kapps est 'un des seuls inventaires
exhaustifs de blocs sculptés ayant traité pareillement
éléments de décors architectoniques et sujets figurés
(KAPPS R. 1974). Le présent apercu ne faillira pas a

* Archéologue, Ville de Boulogne-sur-Mer, Chateau-Musée, rue Bernet, 62200 Boulogne-sur-Mer.
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Fig. 2 : Vendeuil-Caply, Grand Théatre. Fragment de Fig. 4 : Vendeuil-Caply, Grand Théatre. Masque végétalisé,
modillon. Masque végétalisé. Photo O. BLAMANGIN. détail. Photo O. BLAMANGIN.
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Fig. 1 : Vendeuil-Caply, Grand Théatre - A - Fragment de corniche. Frise de rais-de-ceeur. Photo E. BELOT. - B - Vendeuil-
Caply, Grand Théatre. Fragment de corniche. Perles et pirouettes. Photo E. BELOT. - C - Vendeuil-Caply, Grand Thédtre.

Fig. 3 : - A - Genainville. Corniche & modillons végétalisés. D'aprés MITARD P.H. 1983, ph. p. 161. - B - Champlieu. Modillon.
Fragment de frise de palmettes. Photo E. BELOT.

) D'aprés Esp 5, n° 3837. - C - Neumagen. Entablement modillonnaire @ masques végétalisés. D'aprés Esp. 6, n® 5149.

214 215



la régle, mais il fait précisément office, comme
I'indique son titre, de préliminaire a une étude
détaillée de la totalité du lapidaire de Vendeuil-
Caply, en espérant que le décor architectonique
puisse désormais étre pris en compte dans les
recherches de synthése par sites ou par région, car il
offre matiére a des reconstitutions spectaculaires du
cadre décoratif antique. Le caractere étonnamment
profus des entablements gallo-romains, qui déclinent
les principes d’exubérance ornementale celtique avec
des moyens d’expression d’origine gréco-romaine, ne
procéde pas, nous allons le répéter a propos d’autres
manifestations du décor sculpté de Vendeuil-Caply,
d'un déréglement pur et simple des lois de la parure
architectonique classique ; il ne s’agit pas de
“n’importe quoi”, de la manifestation pure et simple
de la “savoureuse fantaisie des artisans gaulois” ; le
décor sculpté des entablements gallo-romains obéit a
des regles et reproduit des poncifs dont on peut faire
l'inventaire et la chronologie du développement.

Nous ne considérerons ici (en cédant encore une
fois 4 une certaine facilité par le choix d’'un motif
figuratif, mais le présent article est surtout destiné
par la force des choses & mettre en évidence les “faits
saillants” de l'action décorative) qu’'un modillon de
corniche constitué d’'un visage végétalisé (Fig. 2) qui
appartenait au décor d’'un entablement, provenant
donc avec une certaine probabilité du décor de la
scenae frons de Vendeuil-Caply. Ce document dune
grande beauté formelle ne résulte pas des délires
créatifs d'un artisan gaulois sous l'emprise d'une
inspiration débridée, mais reproduit un topos du
décor modillonnaire gallo-romain (Fig. 3) ; on le
retrouve entre autres 4 Genainville (facade du
temple) (MITARD P.-H. 1983, p. 61, 62, 68, ph. p. 61),
a Champlieu (Esp. 5, 1913, n° 3837) et sur des sites
trévires (Neumagen : Esp. 6, 1915, n° 5149, ph. p. 344
(frise de masques acanthisés) ; n° 3451, ph. p. 350),
ainsi que dans un secteur géographique tout opposeé,
a Bordeaux (Esp. 2, 1908, n°® 1212, p. 199 ; n° 1213,
p. 199-200). Il serait possible d’énumérer des
spécimens analogues réalisés dans d’autres mediums
artisanaux, en particulier dans le domaine
mosaistique et pictural, ol les figures procédent
davantage et de facon plus patente de l'univers
aquatique et représentent plus explicitement des
déités marines ou fluviales ; les réalisations des
stucateurs offrent plus de ressemblance avec ceux des
sculpteurs : citons les masques feuillus des stucs de la
villa de Vocourt sur la commune de Poitte dans le
Jura (FRIZOT M. 1977, n°® 161, 163, p. 178, fig.
p. 180).

La reproduction d’un poncif n’exclut pas la
finesse d’exécution ; il convient de souligner la qualité
de facture de ce fragment, la précision de découpe des
différentes parties du mascaron, le solide modelé des
volumes ; les yeux sont réduits & de profonds orifices
forés au trépan, qui conférent au regard selon certain
éclairage une expression d’anxiété émouvante
(Fig. 4). Cette catégorie de visage végétalisé constitue
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un hybride iconographique issu de I'imagerie des
masques théatraux et des figures que l'on qualifie
depuis le Renaissance de “grotesques” qui se
développent notamment dans l'univers des rinceaux
peuplés procédant de la symbolique bachique
exaltant la luxuriance végétale ; sa présence se
justifie d’autant plus dans le cadre d'un édifice de
spectacle toujours en connexion dans le monde
antique avec |’ imaginaire et le rituel dionysiaques.

* Des éléments de décor figuré de petite taille ; il
peut s'agir de fragments de frise figurative ; certains
peuvent avoir été incorporés a des scénes de plus
grand format (et donc relever de la catégorie
suivante). Mentionnons :

- un petit personnage dont il ne demeure que la
silhouette du buste et le bras droit levé tenant une
arme linéaire comme pour frapper de taille (Fig. 5) ;
I'identification en est périlleuse : on pense évi-
demment & un Hercule (épisode de 'hydre de Lerne ?)
ou a un Lycurgue, opportun dans l’ambiance
décorative dionysiaque qui sied a un théatre ; peut-
étre s’agit-il d'une scéne de gladiature ou d'une
quelconque séquence de bataille ?

- une corbeille de fruits (Fig. 6) qui constitue
I'un des vestiges les plus esthétiquement gratifiants
de la sculpture de Vendeuil-Caply, et dont il faut
reconnaitre l'intérét du rendu de détail du contenu et
de I’ “emballage”, le travail de vannerie étant suggéré
par un treillis de lignes incisées ; il s’agirait
éventuellement d’'une corbeille de raisin si 'on se
réfere toujours a la symbolique décorative bachique
qui sied a Punivers théatral.

- une téte de reptile, probablement d'une tortue
(Fig. 7), qui peut avoir été intégrée a une frise (dans
le cadre animalier des rinceaux peuplés : on pense
notamment aux serpents issus des corolles végétales
des entablements du forum de Bavay
[VANBRUGGHE N. 1985, bloc n° 4, p. 126, fig. 44, 47,
48, 54 (détail) ; bloc n® 7 p. 123, fig. 52 ; BELOT E.
1990, p. 505, fig. 11] ou avoir fait partie d’une
sculpture de plus vastes dimensions, puisqu’elle est
en quelque sorte rendue en grandeur naturelle (on
pense notamment a la tortue qui accompagne a
Genainville une belle figuration d’enfant, peut-étre
un Mercure comme le suggere Pierre-Henri MITARD,
[1983, p. 65, 67, ph. p. 67]).

- un profil de visage féminin fermement découpé
(Fig. 8), portant une coiffure en calotte dotée dun
chignon porté bas sur la nuque ; le fragment parait
comme érodé, avec des épaufrures notamment sur la
joue ; Pextrémité du nez a été emportée ; des vestiges
des sillons suggérant le chevelure subsistent a
l'arriére du morceau. Ici encore la qualité de la piéce
d’origine transparait malgré les aléas de sa
préservation ; la fermeté de l'architecture du visage,
la netteté de découpe des différentes formes
s’imposent dés ’abord. On le comparera immé-
diatement aux débris de sculptures du temple de

Fig. 5 : Vendeuil-Caply, Grand Théatre. Fragment de
personnage [gladiateur ? & casque enveloppant (secutor ??) ].
Photo O.

Fig. 6 : Vendeuil-Caply, Grand Théatre. Fragment de
décoration sculptée. Corbeille de fruits. Photo V. CANUT.

Fig. 7 : Vendeuil-Caply, Grand Thédtre. Fragment de décoration sculptée. Tortue ? Photo V. CANUT.

Fig. 8 : Vendeuil-Caply, Grand Thédtre. Fragment de décoration sculptée. Visage féminin. Photo V. CANUT.
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Ribemont-sur-Ancre, ou 'on retrouve cette méme
structuration géométrique évidente des visages
(DELAUNEY F. 1974 ; Coll. Mus. Picardie, 1990,
n® 146, p. 256, ph. p. 257) ; le caractére fragmentaire
des vestiges influe cependant de facon subjective sur
Iimpression d’ensemble ; il faut souligner le fait que
la figure de Vendeuil-Caply présente un oeil
largement ouvert sans indication de la pupille, alors
que celles de Ribemont présentent un méplat sur la
partie supérieure du globe oculaire (DELAUNEY F.
1974, p. 256).

- une téte globuleuse de petite taille, entée sur
un fragment fusiforme, figurant un Amour aux traits
poupins (Fig. 9) ; les pupilles sont indiquées de facon
particuliére par deux profondes entailles verticales
disposées de facon centrifuge de part et d’autre du
nez ; notre Eros se voit donc affublé d'un strabisme
convergent en accord avec la charge comique souvent
octroyée aux Amours dans l'iconographie romaine
(BLANC N., GURY F. 1986). Notons ici le role joué
par les putti dans I'imagerie bachique, bien illustré
par le theme des Amours vendangeurs (BLANC N.,
GURY F. 1988, p. 69-70) ; rappelons a ce propos
I’existence sur les reliefs d’Escolives d’Erotes
vignerons mis en présence de corbeilles de raisins qui
nous évoquent le panier de Vendeuil-Caply
mentionné plus haut (KAPPS R. 1974, blocs F 63 et
F 90, p. 54, 56, pl. 36 ; BLANC N., GURY F. 1988,
p. 69, fig. 4, bloc F 90).

- trois visages fragmentaires offrant comme la
plupart des tétes de Vendeuil-Caply des globes
oculaires lisses, sans indication de la pupille, qui
devait étre suggérée en fin d’exécution par les
peintres (Fig. 10).

* Des morceaux de sculpture de plus grand
volume : mentionnons avant tout deux tétes
sculptées, 'une masculine, 'autre féminine.

De la premiere subsiste un buste drapé, sur
lequel G. Dufour a placé un fragment conservant la
figuration inférieure d'un visage, dont ne demeurent
que le menton carré légérement prognathe et la lippe
épaisse et saillante (Fig. 11). Ici encore il faut
souligner que le rapprochement des deux morceaux
reléve du plus que plausible, mais qu’il n’existe pas
matériellement de collage entre les deux fragments
qui ne s'imbriquent pas, en 'absence de conservation
du cou ; il faut donc toujours garder présente a
l'esprit la possibilité que menton et buste n’aient pas
appartenu au méme personnage... Le drapé
recouvrant les larges épaules est suggéré de facon
stylisée par la juxtaposition sur deux niveaux de
surfaces planes, sans indications de la rondeur des
plis ; il ne s’agit pas a notre sens de maladresse, mais
d’'une caractéristique de facture, le tracé des courbes
rendant bien compte de la souplesse du tissu (Fig.
11 b).

De la figuration féminine subsiste seulement la
téte (Fig. 12), a laquelle sa détérioration a conféré un
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aspect assez hiératique, qui la rapproche de la déesse
assise récemment mis au jour a Saint-Aubin-sur-Mer
dans le Calvados, dont la ferme mise en place et la
rigueur des traits font penser 4 une manifestation
pré-romane. La téte de Vendeuil-Caply présente un
long visage ovale, malheureusement tres épaufré, aux
grands yeux écarquillés sans pupille ; la coiffure était
haute et lourde ; le revers du fragment était sculpté
et laisse encore apercevoir les traces des nattes
enroulées d'un haut chignon monté sur 'occiput. Ici
encore le relief est peu accusé, le sculpteur ayant
travaillé en surface.

CHERCHER I’ EMPEREUR ?

Certains fragments de Vendeuil-Caply montrent
les vestiges de mains aux doigts longs et fuselés
(Fig. 13) ; en 1’état de la documentation, ils ne
peuvent étre attribués, en considération de leur taille,
qu’aux personnages dont subsistent les tétes ; ils
indiqueraient que nous serions en présence de
véritables statues ; il est impossible de déterminer si
elles étaient isolées ou adossées (éventuellement dans
le cadre du décor du mur de scéne), la présence de
revers sculptés ne signifiant pas qu'on ait pu admirer
les sculptures de dos (voir a Genainville les divinités
du fronton dont les revers sont travaillés en détail :
MITARD P.-H. 1983).

L’identification de ces éventuelles statues est
bien évidemment difficile. Le port d’un-drapé
indiquerait, en tous cas pour le personnage masculin,
qu’il ne s’agit pas d'un dieu ou d’'une figure héroico-
divine, a qui la nudité est habituellement conférée.

Il est bien entendu humainement difficile de
résister a la tentation de rapprocher les deux
sculptures et de les marier au propre comme au
figuré, en les identifiant comme des représentations
des plus hauts personnages de I’Etat romain ;
autrement dit, cherchons ’empereur et I'impé-
ratrice... Ce travail de voltige comparative est,
avouons le tout de suite, destiné a soulever des
hypotheéses d’identification, et non a poser des
interprétations définitives et péremptoires.

La coiffure de notre personnage féminin peut
d’ores et déja nous fournir une fourchette

chronologique (Fig. 14) : le chignon, construit haut

sur la téte, trés au-dessus de la nuque, en maniére de
pyramide, apparait, dans la série des portraits
impériaux, des dernieres Flaviennes a Faustine
I’Ainée, épouse d’Antonin le Pieux ; leur fille Faustine
Jeune, épouse de Marc-Auréele portera une coiffure
moins étagée, le chignon aménagé en boule
retombant sur la nuque. Notons que le personnage
masculin est imberbe (Fig. 11A et 15), ce qui nous
situerait au plus tard sous Hadrien, qui instituera la
mode parmi les empereurs du port de la barbe, a la
manieére des philosophes et des sages helléniques.
Nous serions donc en présence de personnages
impériaux antérieurs a ce dernier : reconsidérons
dans cette perspective notre imberbe et

Fig. 9 : Vendeuil-Caply, Grand Théatre. Fragment de
décoration sculptée. Téte d' Amour. Photo O. BLAMANGIN.

Fig. 11 B : Vendeuil-Caply, Grand Théatre. Fragment de
torse drapé (présence de traces d'enduit). Photo V. CANUT.

Fig. 11 A : Vendeuil-Caply, Grand Théatre. Fragment de visage masculin (présence de traces d'enduit). Photo V. CANUT.
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éventuellement impérial menton. Le léger
prognathisme et la lippe vigoureuse, la construction
carrée de la machoire, évoquent tout particuliérement
Domitien et Trajan (Fig. 11A et 15). Nous
pencherions davantage pour l'identification de ce
dernier, dont le portrait simplifié, reproduit a I'envi
comme il se doit sur les reliefs de la colonne trajane,
répéte ces caractéristiques essentielles ; on retrouve
I'avancée de la levre supérieure et de toute la zone
subnasale, qui semble se placer en surplomb par
rapport a la lippe, phénomeéne qui s’accompagne d'un
creusement des commissures et des sillons naso-
labiaux (Fig. 15 et 16). Le fragment de Vendeuil-
Caply restitue également latéralement le tracé
inférieur des sillons jugaux, qui entament le peu de
vestige de la joue, et sont pareillement affirmés sur
les portraits trajaniens (Fig. 16) (voir notamment
BONANNO A. 1976, pl. 145, 147, 148 (colonne
trajane), pl. 158, 161, 162, 165, 166, 174 (arc de
Bénévent)).

Sans effectuer ici une inspection en regle de
liconographie des empereurs envisagés, il importe
d’examiner les spécimens mis au jour en Gaule
romaine. Les images de Domitien sont ici tres peu
nombreuses, celles de Trajan plus abondantes :
bustes de Chiragan (Esp. 2, 1908, n° 950, p. 61 ;
n° 955, p. 63 ; n° 956, p. 64 ; n° 958 p. 64-65 ; n° 998,
p. 89 (Trajan jeune)), de Cormatin (Saéne et Loire)
(Esp. 3, 1910, n° 2161, p. 210-211), Carpentras (Fig.
16 C) (ibid. n° 2560, p. 382), Reims (Esp. 5, 1913,
n® 3753, p. 70). On retrouve a chaque fois la méme
structure massive et carrée du menton, les mémes
incisions profondes marquant commissures et sillons
faciaux, la méme avancée de la levre supérieure
fortement creusée par la rainure médiane subnasale.

Le visage féminin peut correspondre a plusieurs
membres de la famille impériale, de Domitia Longina,
épouse de Domitien, a Plotina, épouse de Trajan, en
passant par Vibia Domitia, niéce de Domitien,
Marciana, sceur de Trajan ou Matidia, fille de
Marciana, dont les traits généraux et la chevelure
reproduisent des constantes que l'on retrouve sur la
sculpture de Vendeuil-Caply (Fig. 12 et 14) : visage
allongé, nez droit, yeux largement ouverts, et surtout
arrangement spécifique de la coiffure en chignon
relevé au dessus de la nuque et composé de nattes
enroulées, le front étant ceint d'un haut diadéme de
cheveux compliqué, prenant 'aspect d'une véritable
visiére, dont la téte de Vendeuil-Caply ne conserve
sur le devant que la racine (mais la présence initiale
d’une “falaise” capillaire au faite du visage est
toujours bien perceptible) ; on discerne également au
sommet du front le tracé linéaire de la délimitation
(par une bandelette ?) de ce diadéme, dont les boucles
juxtaposées en bandeau sont encore bien visibles sur
les tempes et la nuque.

Cette identification est par ailleurs corroborée
par la facture des yeux qui ont été figurés sans
indication de la pupille, dont ’évocation devait
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relever du travail des peintres. L'usage de la vrille ou
du trépan pour la réalisation des regards s’est
véritablement imposé & 'époque d’'Hadrien. Si ce type
de donnée est dangereusement adoptable comme seul
argument chronologique, car il est difficile de le croire
valable uniformément pour tout I’Empire et pour
tous les types de matiéres travaillées par les
sculpteurs (BARATTE F., DESBORDES J.-M.,
MARQUAIRE J. 1988, p. 44), il participe ici d'un
faisceau de preuves qui incitent & dater 'ensemble du
décor de la fin du I* au début du second siécle.

HYPOTHESE(S) DE DATATION

Le contexte chronologique fait en premier lieu
force de loi avant toute considération stylistique. Les
recherches menées par Gérard Dufour puis Daniel
Piton ont permis de fixer le premier état du théatre a
I’époque tardo-flavienne ou trajane, une seconde
campagne de construction intervenant sous les
Séveres a la fin du second siécle (DUFOUR G. 1982,
p. 146-147 ; ibd. 1989, p. 72). Ces travaux de
restructuration ayant affecté essentiellement
l'orchestra qui se voit agrandie, il est légitime de
penser que le décor du mur de scéne est demeuré
inchangé (si 'on admet cependant que les sculptures
proviennent bien de la scenae frons, voir supra ...).

Du point de vue stylistique, point de vue a notre
sens difficilement exempt de subjectivité et
dépendant avant tout du garde-fou offert par les
données théoriquement objectives issues de la fouille,
on constate que la majorité des sculptures de
Vendeuil-Caply, en I'état actuel de la documentation,
répond & un esprit & dominante classicisante, qui
serait antérieur aux réalisations de la seconde moitié
du 2¢ siécle de notre ére. La structure des drapés
visibles sur le buste du grand personnage masculin
procéde d’'une exécution ferme et limpide des jeux du
tissu, relevant d’'une esthétique plus préoccupée du
dessin que de la couleur suivant l’acception
wolfflinienne des termes. De méme les vestiges de
l’architecture complexe de la coiffure du grand
personnage féminin montrent un mode de traitement
en surface du rendu de la chevelure qui exclut
I'évocation en profondeur des boucles et des méches.
La suggestion de la texture des choses n’est pas
primordiale ; la clarté de mise en place des ensembles
comme des détails compte davantage. On ne percoit
pas ici le mouvement intime de la matiére
caractéristique de la période tardo-antonine et
sévérienne, qui “[...] fait saillir vigoureusement les
traits, accentue les creux, creuse les meéches des
cheveux en replis tortueux, fouille les draperies et y
ménage des sortes de cavernes sombres” ( HATT 1964
(non paginé), avant-propos, V¢ partie de I'étude des
grandes phases du développement artistique
régional). Le dénominateur commun des productions
artisanales tardo-antonines et sévériennes dans les
techniques les plus diverses est le travail accentué
des contrastes lumineux, en ravivant les reliefs par

Fig. 12 : Vendeuil-Caply, Grand Théatre. Fragment de téte
féminine. Photo V. CANUT.

Fig. 15 : Vendeuil-Caply, Grand Théatre. Restitution du buste

drapé. Trajan ? Photo V. CANUT.

Fig. 13 : Vendeuil-Caply, Grand Théatre. Fragment de
main. Photo V. CANUT.

gig. 14 : Vendeuil-Caply, Grand Théatre. Fragment de téte féminine, face, profil et revers (Plotine ??). Photos E. BELOT et V.
'ANUT.
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I'emploi accentué du trépan, en mettant en place de
violents clairs-obscurs dans le cadre pictural ot 'on
parle alors d’impressionnisme sévérien (qui va jus-
qu’a labourer de traces de brosses la surface picturale
elle-méme : BELOT E. 1989, p. 10-11, 22-23). Les
découvertes effectuées lors des fouilles de
Genainville, site comparable dans ses aménagements
architecturaux a celui de Vendeuil-Caply, relevent
davantage de l'esthétique tardo-antonine, tout en
montrant de nombreux paralléles iconographiques et
stylistiques avec nos sculptures, comme nous avons
pu le constater a l'issue de plusieurs prises de
références. Les réalisations de Genainville montrent
en effet au dela d’'une apparence de rigueur classique
Iémergence d’'une esthétique plus baroque, dans le
traitement plus fluide des drapés et des chevelures,
dans ce que 'on peut appeler le “romantisme” des
expressions ; comme les sculptures de Ribemont, elles
offrent un début de traitement en profondeur des
pupilles, sans qu’elles soient encore creusées de facon
appuyée. Les globes oculaires des figures de
Vendeuil-Caply sont laissés lisses ; on objectera que
le masque végétalisé et la petite téte d’Amour
présentent des regards travaillés au trépan, mais on
peut considérer qu’il s’agit & notre sens de
traitements non régis par l'usage puisque
sémantiquement fonctionnels : il fallait que le visage
d’Eros fiit comique et que la téte feuillue fat
pathétique et les artisans ont usé du foret pour
obtenir des effets spécifiques (mais il importe aussi de
ne pas exclure la possibilité qu'une partie des débris
sculptés de Vendeuil-Caply puisse provenir de décors
réalisés au cours de la second phase d’aménagement,
voir infra). Si nous revenons aux questions
capillaires, on objectera également que le chignon bas
du visage conservé de profil releve des coiffures en
vogue a partir de Faustine Jeune et sous les
Séveres... Peut-on cependant considérer que les
figures annexes, de petit gabarit, “suivent la mode”
comme les sculptures d’'ampleur maximale . C’est tout
le probléme des datations stylistiques qui est ici
posé ... Il est évident, et nous l'avons signalé dés le
début de cet article, qu’en l’état actuel des
connaissances sur la sculpture gallo-romaine, toute
tentative de datation uniquement fondée sur des
appréciations d’ordre stylistique est véritablement
“suicidaire”, et cela d’autant plus en contexte
septentrional, ou les importantes découvertes
récentes requiérent des études de fond avant de
pouvoir pleinement étre prises en compte. Il ne faut
d’autre part pas négliger le fait, a Vendeuil-Caply
comme ailleurs, qu'un méme niveau de déblais puisse
avoir été nourri des vestiges d’aménagements
d’époques différentes ; les débris de décors
d’entablements notamment (ainsi que les fragments
au masque feuillu ou au visage d’Amour ...), montrent
un travail plus en profondeur, plus contrasté, qui
peut procéder de l’étape sévérienne de restruc-
turation du batiment...
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Notre principal indice chronologique est fourni
répétons-le, par les fouilles qui ont permis de dater la
premiére phase d’édification du grand théatre de la
fin du 1= au début du 2¢ siécle de notre ere ; ce faisant
nous constatons que le style d’exécution des
sculptures, dont le travail davantage en surface des
chevelures et des drapés, la claire fermeté des lignes
et des formes, la suggestion des regards, non-encore
obtenue au moyen du trépan, reléevent d’une
esthétique néo-classique, corrobore la datation
découlant de I’étude archéologique. L’hypothése
d’identification d'un empereur, qui serait Domitien ou
Trajan, repose également sur les bases de la
chronologie du batiment résultant des données
stratigraphiques.

POUR UNE RECONNAISSANCE DE
L’ORIGINALITE DE LA SCULPTURE
GALLO-ROMAINE SEPTENTRIONALE

Force est de constater que la sculpture gallo-
romaine constitue un domaine d’étude encore trop
figé du fait de la relative rareté des documents et du
manque d’ensembles significatifs récemment mis au
jour en contexte bien déterminé. Le progres
considérable des études sur 'enduit peint a résidé
notamment en la garantie du “réapprovisionnement”
régulier et abondant du stock mobilier & I'issue des
fouilles. La sculpture est, cela est évident, denrée
plus rare ; autant et sinon plus qu’en matiére de
peinture murale s'impose dans le domaine lapidaire
la nécessité d’appréhender des groupes, des
ensembles homogénes qui puissent permettre de se
faire une idée objective des tendances locales et de
leur intégration a d’éventuels phénoménes
d’influences plus généraux. Les séries actuellement
considérées sont trop souvent le produit de
rapprochements de documents de provenances
disparates ; eux-mémes sont issus de découvertes
ponctuelles, et réunis afin de servir d’arguments de
démonstration a des théories de I'évolution des styles
sculpturaux gallo-romains définies a priori, en
fonction d’idées générales sur les modifications des
productions artisanales en phase avec les grands
changements dynastiques ou intradynastiques. La
sculpture gallo-romaine est souvent envisagée comme
un chainon provincial des développements
enregistrés dans les territoires méditerranéens (en
niant & priori toutes potentialités d’autonomie et/ou
d’influences extra romaines).

Quittons quelques instants le site de Vendeuil-
Caply pour aborder, afin de mieux servir ce propos
d’intérét général, des documents dont I’ensemble
d’origine est conservé de facon plus complete. La
découverte et la reconstitution du remarquable
groupe sculpté du fronton du grand temple de
Genainville dans le Val d'Oise ont récemment permis
d’appréhender des tendances décoratives gallo-
romaines complexes, mélant diverses sources
d’inspiration (MITARD P.-H. 1983 ; NERZIC C.
1989, p. 178-184). Ce groupe de décors entretient,

B

Fig. 16 : Documents comparatifs - A - Arc de Bénévent. Trajan. D'apres Bonanno 1976, pl. 161 - B - Arc de Bénévent. Trajan.
D'aprés Bonanno 1976, pl. 165 - C - Carpentras. Trajan. D'aprés Esp. 3, n° 2560.

Fig. 17 : Vendeuil-Caply, Grand Thédtre.
Fragments de reliefs travaillés par incisions.
Photo E. BELOT.
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nous 'avons signalé, des rapports stylistiques et
iconographiques féconds avec ceux de Vendeuil-
Caply.

On est tenté dans un premier temps a leur
examen d’évoquer une influence hellénique, et plus
précisément une facture hellénistique (ce qui exprime
notamment le fait que la valeur esthétique de
I’ensemble est jugée excellente...) ; cependant les
détails de Il’exécution témoignent d’un
antinaturalisme incompatible avec Iesprit
hellénisant, qui, méme dans les élans les plus
débridés du baroque pergaménien, ne s’est jamais
départi de ses exigences de réalisme. Portons notre
attention sur le phénomeéne de dissolution du drapé
sur la pointe du sein droit de la déesse assise, dont la
chair se fond littéralement de fagon surréaliste avec
le tissu de la tunique, dans un mélange surprenant
des matiéres tout a fait magrittien, et cela dans une
finesse d’exécution qui interdit le recours au
traditionnel épouvantail de la maladresse provinciale.

Est-il légitime d’affirmer péremptoirement
comme Chantal Nerzic que les sculptures de
Genainville “sont 'oeuvre d’artistes de talent, malgré
la légére maladresse dont témoigne l'exécution des
trois plis trop accusés qui marquent la taille de la
nymphe couchée” (NERZIC C. 1989, p. 181) ? Selon
quel critére absolu peut-on juger de la gaucherie des
exécutants quelles que soient I'époque et la latitude ?
L’auteur précise immédiatement auparavant, a
propos du méme groupe : “Ces trois représentations,
trés hellénistiques dans la mollesse alanguie des
corps et le traitement fluide des draperies ne
manquent pas de charme [ ... 7 (ead.). La
“maladresse” des sculpteurs gallo-romains aura donc
résidé en leur incapacité a faire totalement
hellénistique. Manque de concentration sans doute,
mauvaise tenue sur la longueur ... Pourquoi ne pas
admettre que les plis “trop accusés” de la taille de la
nymphe de Genainville aient pu étre voulus comme
tels par leur réalisateur ? Simplicité (apparente) n’est
pas forcément grossiéreté ; il faudrait alors jeter
aujourd’hui au panier une part appréciable de la
production de I'art dit contemporain.

La “maladresse” est par définition la résultante
des incapacités techniques d'un artisan, elle ne peut
donc étre contrdlée ; la gaucherie ne peut étre voulue,
c’est un phénomene qui échappe au sculpteur, qui
dérive malgré lui de l'effet & produire. Le méme
rendu des plis géométriquement accusés sur la
hanche ou le ventre de la nymphe couchée se retrouve
sur une Vénus de Tréves (HATT J.-J. 1966, p. 62, fig.
28) et une nymphe de Kenn, qui apparait tout a fait
similaire & celle de Genainville (ibid., p. 62, pl. Vi), et
dont le visage montrant une discréte expression
d’extase toute hellénistique rappelle de belle facon
celui de la déesse assise. La maladresse systématisée
et donc dirigée, maitrisée, peut résulter d'une volonté
esthétique servie par une technique assurée, a moins
que le méme artisan un tantinet imbécile ait voyagé a
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Genainville et chez les Trévires ... Considérons par
ailleurs la facture de la chevelure de la déité assise de
Genainville ; I'habileté de ciselure des meéches de la
coiffure est indéniable ; le mouvement d’ensemble de
cette coiffure, dont les boucles se soulevent comme en
vagues successives, confére au visage un aspect
“cheveux au vent” accentué par linclinaison de la
téte dans le sens du zéphyr virtuel, lors méme que la
déesse est résolument statique, assise sur un troéne a
dossier monumental, et que, dans un contexte
hellénique, il n’irait pas de soi de la figurer comme si
elle était en mouvement ou soumise a un mouvement
(en l'occurrence il s’agirait prosaiquement d’un
déplacement d’air ou, plus idéalement, de la
traduction formelle d'un remuement intérieur d’ordre
spirituel, qui sied a une divinité), a plus forte raison
si ce dernier contredit la pose générale du sujet. Le
traitement de la chevelure, techniquement soigné, ne
peut étre taxé de maladresse, méme s’il n’est
aucunement réaliste au premier chef. C'est que le
caractére hellénistique d’ensemble est obtenu par la
convergence d'un certain nombre d’'effets treés
originaux, dont on serait tenté d’affirmer qu’ils
relévent plus proprement d’exigences formelles gallo-
romaines, sinon celtiques (l'attribution systématique
des caractéres non-helléniques ou non-romains au
golit “indigéne” est cependant trop commode) : nous
sommes en présence d'une sculpture originale, qui
utilise (et donc transgresse quand c¢a lui chante) une
facture de type hellénistique pour élaborer un
discours iconographique et une esthétique gallo-
romaines...

De la méme manieére le théatre a donné lieu en
Gaule a I’élaboration de formes architecturales
originales, adaptées sans doute a des représentations
spécifiques ou les aspects rituels étaient importants,
le tout s’étant opéré de prime apparence en cadre
esthétique et morphologique typiquement romain
(d’ou la création embarrassée par Albert Grenier du
terme théatre-amphithéatre pour dénommer des
hybrides dérangeants du point de vue romano-
centriste) : le vocabulaire architectural “classique”
est en fait revisité en cadre celtique et plié (“piraté”
pourrait-on dire) en satisfaction de criteres de formes
et de fonctionnalité répondant a des exigences
véritablement locales, gallo-romaines (DUMASY F.
1989).

Les sculptures de Genainville nous offrent des
réalisations aux qualités indiscutables. Elles ont
apporté des éléments puissants de renouvellement
des conceptions archéologiques traditionnelles sur la
sculpture gallo-romaine. Mais il importe de prendre
conscience que les découvertes du Vexin ne sont pas
seules. Les sculptures de Vendeuil-Caply procedent
de cette méme tendance & une époque qui serait
légérement antérieure (voir supra). Il est plus délicat
de 'appréhender dans leur cas du fait de 'absence de
possibilité de vision d’ensemble et du caractére
extrémement fracturé des vestiges rescapés.

Le masque végétalisé (Fig. 2 et 4) que l'on
retrouve également a Genainville, est véritablement
un "monstre” iconographique et symbolique.
mélangeant les imageries du théatre et des
grotesques issus de l'univers décoratif dionysiaque.
Ici encore l'esthétique classique est sollicitée pour
créer un motif basé sur un traitement fouillé et
d'apparence ludique du visage, pour une modification
presque géométrique du réel, qui évoquent les figures
“triturées” jusqu'a l'abstraction qui caractérisent de
multiples manifestations de l'artisanat celtique.

Le traitement de la corbeille (Fig. 6) marie
également des factures totalement différentes, tout a
fait incompatibles du point de vue de la logique
d’exécution classique. La réalisation des fruits
emplissant le panier restitue bien leur matérialité,
les enlévements profonds de matiére dégageant bien
chaque “baie” et en restituant 'abondance ; on peut
qualifier le rendu de réaliste. La suggestion du
travail de vannerie s’effectue tout au contraire de
facon hautement symbolique, par le tissage d'un
réseau de stries touchant a I'abstraction géométrique
(Fig. 17) . Cette distorsion des moyens au service
d’un rendu final, qui en contexte antique aboutit a
une réalité artisanale véritablement autre,
indépendante des catégorisations simplistes
distinguant factures classique ou provinciale, aboutit
4 une expression artisanale proprement gallo-
romaine (précisons surtout que nous ne cédons pas a
une quelconque propension a la réhabilitation de la
celtitude, trés en vogue dans une littérature
archéologique de gare a laquelle nous n’accordons
aucun crédit ni intérét...).

Evoquons ici la fameuse démonstration de R.
Bianchi Bandinelli qui définit la spécificité de l'art
romain a partir de 'examen des reliefs de l'autel de
Domitius Ahenobarbus, en stipulant que cette

spécificité repose sur “une vision artistique neuve,
une expression originale, mais que domine au
contraire un éclectisme particulier qui porte a
rapprocher dans une méme oeuvre des parties
exécutées selon des traditions totalement différentes
les unes des autres” (BIANCHI BANDINELLI R.
1969, p. 52).

Cet éclectisme en lequel Bianchi Bandinelli
diagnostique l'indice de l'expression dun art romain
nouveau et autonome, bien que procédant tout
naturellement du mélange de catégories formelles
antérieures, est pareillement décelable dans les
réalisations que la sculpture gallo-romaine nous a
léguées, en particulier sur les sites dits de
conciliabula, suivant la terminologie mise nen
vigueur par G. Picard. Ces grands ensembles
architecturaux rassemblent en campagne les
principaux monuments caractéristiques de
l'urbanisme romain (temple(s), thermes, théatre(s))
dotés de leur parure sculpturale et picturale. La
formule consiste elle-méme a mettre les structures les
plus spécifiques de la romanité au service de
traditions gauloises, et aboutit & un phénomene
spécifiquement gallo-romain. Il serait logique qu’il
soit allé de pair avec une parure décorative
également originale ; et de fait les éléments sculptés
mis au jour & Champlieu, Ribemont-sur-Ancre,
Genainville et Vendeuil-Caply offrent de multiples
liens de parenté de facture et d’iconographie.
Souhaitons que la qualité des réalisations artisanales
dont ces sites nous ont conservé les vestiges puisse
étre reconnue sans condescendance, et que
s’évanouisse le spectre ethnocentriste de la
maladresse provinciale, qui a toujours offert aux
chercheurs un alibi facile afin de refuser de se
confronter & 'embarrassant principe d’'altérité.
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1-Tortue (?).

Val Saint-Denis, éléments sculptés provenant du thédtre.
Clichés Cl. Theriez.

2 - Corbeille de fruits.

3 - Visage féeminin.

VI

4 - Masque végetalisé.



