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LA PEINTURE FUNERAIRE EN ROUMANIE

Alix BARBET *

Résumé

Deux missions du Centre d'Etude des Peintures Murales Romaines du CNRS, en 1992 et 1993, ont permis de
rassembler une documentation impressionnante sur la peinture d’époque romaine tardive. La pubiication

des tombeaux de Constantza est en cours.

LE TOMBEAU DES ORANTS (Fouilles de M.
Bucovala 1988)

Le tombeau est assez vaste (6,12m a 6,15x 3,48 m a
3 90 m, pour une hauteur minimale de 2,62 m et
maximale de 2,90 m). Il est orienté est-ouest, 1'en-
trée a I'est et une niche a 187 cm du sol a I'ouest.
D’apres la restitution des décors, la voite n’était
pas tout a fait en plein cintre. On y accédait par un
dromos qui faisait un coude et un escalier de cinq
marches, dont quatre sont en place.

Profané dés I’Antiquité, il a cependant livré du
mobilier : des éléments d’amphores datables du
IVe au Vle siécle. Quatre monnaies en bronze
(émissions de Constantin Ier, Constantius II et de
Valens, la derniére ramassée a I'extérieur preés du
dromos est une monnaie du IVe siecle ou du début
du Ve siécle). Des restes de squelettes sont en cours
d’étude. En conclusion, le tombeau occupé au IVe
siecle semble avoir été utilisé jusqu'au Vle siecle.

Sous les panneaux rectangulaires a sujets figurés,
bordés d’une bande marron rouge a filets noirs,
une architrave fictive est soulignée d'ombres longi-
tudinales vert gris. Des pilastres bleus de 16 cm de
largeur, a chapiteaux violets a feuilles d'acanthes
blanches séparent les uns des autres les comparti-
ments d’imitations de marbres situés au-dessous.

Le panneau central du mur de gauche a livré une
scéne de banquet a plusieurs personnages étendus
sur une kliné, a montants en bois, composée de
trois caissons marron clair et beige, avec des tra-
verses noires. Sur le panneau suivant a droite, la
figure a robe ocre jaune ornée d’orbiculi noirs
ronds au bas et rectangulaires sur les épaules, la
mappa bleue sur I'épaule gauche, est celle d"un ser-
viteur chargé du service de I'eau. L’cenochoé qu’il
porte a la main gauche le précise.

Sur le mur du fond, de part et d’autre de la niche,
se tiennent deux personnages en priere, mains
levées, encadrés par des arbustes. Sur le mur de
droite, on retrouve une scéne de banquet tres mal
conservée et des serviteurs portant encore des
cenochoés.

LE TOMBEAU DU BANQUET (Fouilles de C.
Chera et V. Lungu, 1988)

Déja présenté, par C. Chera au colloque
d’ Amsterdam, c’est le plus beau et le mieux conser-
vé des tombeaux (2,80 m x 2,30 m pour une hau-
teur sous votte de 2,05 m, non comprise
I'épaisseur des murs).

Au-dessus d’une plateforme de pierre et de brique,
étaient disposés quatre défunts en cercueil de bois,
tétes a I'ouest, pour lesquels les analyses sont en
attente. Les inhumations ont été successives et le
mobilier conservé dans un seul cercueil, probable-
ment celui d’une femme, se composait de plusieurs
perles polyédriques, de deux bracelets en bronze
torsadé et d'une fiole en verre fusiforme (d’apres
D. Foy, type 105 de Isings, deuxieme moitié du IVe
siecle).

Le squelette d’un enfant, enterré dans une ampho-
re, a également été retrouvé, a droite de I'entrée et
un autre squelette, en position recroquevillée, a
gauche. I a production de ce type d’amphore est
attestée du Ve au Vle siecle et il en existerait des
spécimens un peu plus précoces a Rome, d’apres
I'expertise sur photo faite obligeamment par Mme
A. Hesnard : “amphore Late Roman 4 de Carthage
ou de Gaza ou d"une amphore Egloff 181”.

La datation proposée par les fouilleurs du milieu
du IVe siécle jusqu’au début du Ve siecle, avec cin-
quante ans d’utilisation, peut étre affinée. En effet,
si le mobilier fournit la date d’ensevelissement du
dernier défunt, au plus tard au début du Ve siecle,
les peintures sont forcément antérieures et contem-
poraines des premiéres inhumations, a placer aux
environs du milieu du IVe siecle (fig 1). le type du
tombeau se rattache a la riche série locale de
Callatis, Hirsova, Durostorum (Silistra) et
Ossenovo.

Des l'entrée, ce qui frappe immédiatement le re-
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gard est la scene du fond sur la lunette de la vofte,
un repas ol se trouvent rassemblés cinq convives
allongés sur des lits autour d’une table en demi-
cercle outrepassé, “en sygma” (voir photo en 4eme
de couverture). C'est un stibadium qui remplace le
triclinium a trois lits en U, a partir du Ile siecle
semble-t-il. Il y a deux assistants debout de part et
d’autre.

Au-dessous, trois grands panneaux d’imitation de
marbre blanc a double filet d’encadrement inté-
rieur marron, enchéssés dans des plaquettes fic-
tives de marbre vert ajustées en biseau aux angles,
sont surmontées d"une frise d’oves tracés en mar-
ron. Une large bande marron rouge a filets noirs
d’encadrement sépare les deux zones ; elle court
tout autour de la chambre et encadre également la
zone de la votte et la frise d’animaux qui meuble la
retombée entre votite et panneaux médians sur les
longs cotés.

La table est un meuble imposant a trois arcatures
basses et quatre caissons de chaque c6té imitant un
ouvrage en bois mouluré, comme dans le tombeau
des orants. Les convives sont rassemblés autour du
plateau circulaire a rebords de la table, présenté en
perspective aérienne pour qu’on puisse observer
les objets posés dessus. Les deux premiers a gauche
portent la main a I'un des six objets semi-circulaires
ocre jaune, posés en cercle sur la table, que C.
Chera interpréte comme des petits paniers. En
effet, il les a rapprochés d’objets similaires sur la
paténe de Riha, sur laquelle le Christ est représenté
deux fois : donnant le pain a six apdtres d'un coté
et le vin aux six autres. Sur la table de 1'Eucharistie,
reposent, entre autres, deux objets en croissant,
avec la méme barre crantée. La comparaison est
intéressante, cependant les objets ne sont pas forcé-
ment des paniers ; le document, qui date de
I'époque de Justin II (555-578), montre en tout cas
I’emploi d’une forme identique a celle de
Constantza, et tres caractéristique, au Vle siecle
ap.J.-C.

J'ai proposé d’y voir plutét des gateaux en forme

de lyre, comme ceux qui sont mentionnés dans un
texte d’Etienne de Byzance a la fin du Ve siecle
ap.J-C., des “pemmata” c'est-a-dire des lyres et des
“toxa” en forme d’arcs, offerts a Apollon. Voici ce
texte dont je suis redevable a Yves Liébert :
“Patara, ville de Lycie. Hécatée en Asie. Fut appe-
lée ainsi d’apres Pataros fils d’Apollon et Lycie fille
de Xanthos. Alexandre dit que Salakia, jeune fille
de la descendance d’Ophion, porte des offrandes
sacrées a Apollon a Patara : ce sont des gateaux en
forme de lyre, d’arcs et de traits, avec lesquels ils
jouent étant enfants " ; ils ressemblent a ceux qui
figurent sur une mosaique d’Antioche, dans la
nécropole de Mnémosyne, dont le nom figure au-
dessus de la scéne de repas en plein air, un sympo-
sium auquel assiste trois femmes assises et trois
autres debout.

Je crois donc que nous sommes en présence d'un
repas en I'honneur du défunt, au cours duquel se
consommaient des gateaux rappelant les félicités
du Parnasse et du domaine des Muses, une allu-
sion a une sorte d’apothéose, plutét qu'une nouvel-
le idéologie a caractere chrétien. Bien entendu, on
ne peut totalement exclure le double langage, et
une allusion a 'immortalité de 1’ame selon la nou-
velle doctrine, qui s’exprimerait au moyen de cette
image également symbolique pour les anciennes
philosophies et croyances.

Nota Bene

Cf. A. Barbet, "Le tombeau du banquet de
Constantza en Roumanie", dans Edifices et peintures
aux IVe-Xle siecles, Actes du Colloque CNRS, 7-8
novembre 1992, Auxerre, dir. Ch. Sapin, Auxerre,
1994, p. 25- 47, avec toute la bibliographie anté-
rieure.

Le tombeau des orants sera présenté par M.
Bucovala et A. Barbet au Colloque International de
Peinture Murale Antique de Bologne en septembre
1995 (Actes a paraitre).
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Fig. 1 : disposition des peintures murales dans le "tombeau du
banquet" a Constantza (montage A. Barbet).




