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LES PEINTURES MURALES ROMAINES
) DE CHARTRES (EURE-ET-LOIR) )
ETUDE DE QUELQUES ENSEMBLES HOMOGENES

Claudine ALLAG * et Dominique JOLY **

Voici plusieurs années qu'une collaboration étroite
s’est instaurée entre 1’équipe archéologique de
Chartres (Eure-et-Loir) et les spécialistes de peintu-
re romaine, collaboration qui revét des formes
variées et toujours sympathiques : consultation par
téléphone pour connaitre le « geste qui sauve »;
discussions chaleureuses dans un coin d’entrepdt
sur d’obscurs fragments ; longues opérations de
remontage et d’étude au Centre d’Etude des
Peintures Murales Romaines a Soissons ; et accueil
a Chartres, comme aujourd’hui, du séminaire
annuel de 1’Association Francaise pour la Peinture
Murale Antique.

Parmi les différentes interventions dans la ville de
1'équipe archéologique, plusieurs concernaient des
habitats gallo-romains et impliquaient donc la
découverte de revétements muraux plus ou moins
fragmentaires (fig. 1).

L' exposition « Maisons d"Autricum » a la Maison
de I’Archéologie, donne, en méme temps que ce
séminaire, ’occasion d’un bilan. La présentation
que nous comptons faire de ces interventions est
trés inégale : simples mentions de la présence
d’enduits ou étude poussée d’ensembles particulie-
rement remarquables, elle n’est que I'ébauche d'un
futur catalogue qui se réveéle prometteur.

Les peintures seront énumérées dans 1’ordre chro-
nologique de leur datation. Une présentation som-
maire du site et des contextes de découvertes, ainsi
qu’une bibliographie, accompagnent I’analyse de
chaque peinture.

ZAC DU "GRAND FAUBOURG"

En 1992, les fouilles de la ZAC du "Grand
Faubourg" (n°3 a 9) ont permis de mettre en évi-
dence la succession de plusieurs habitats datés de
la période claudienne a la fin du Ille siecle.

* CEPMR CRNS-ENS

Abbaye de Saint-Jean-des-Vignes
F - 02 200 SOISSONS

** Maison de 1'Archéologie

16 rue Saint-Pierre

F - 28 000 CHARTRES

L’ensemble architectural du Ier siecle se compose
de plusieurs corps de batiments. A la faveur d'un
réaménagement, un remblai constitué d’enduits
peints est apporté dans une cour (SELLES, 1993).

Un ensemble plutét homogene a pu étre reconnu.
Nous nous trouvons devant l’alternance si fré-
quente des grands panneaux rouges et des inter-
panneaux sur fond noir portant un candélabre. La
bordure d’un panneau rouge (8 cm) est constituée
d’une ligne de cercles roses sur un fond vert
sombre. Les traits d’encadrement intérieur portent
des feuillages. Les inter-panneaux s’enrichissent de
candélabres assez complexes ol les ombelles por-
tent a leurs extrémités de fragiles édicules schéma-
tiques (fig 2). Un trés beau masque d’Océan posé
sur une ombelle constituait sans doute le motif
sommital d’un des candélabres (fig 3, planche cou-
leurs IV, p. 235).

Un cygne ornait I’extrémité d’un entablement peint
en couronnement d’un panneau rouge (fig. 4) ; il
faut donc supposer qu’il existait au moins deux
types de panneaux : inscrits dans une architecture
légeére ou encadrés de la bordure a cercles roses.

RUE AUX ORMES

Rue aux Ormes, une domus du Ile siecle a été
fouillée en 1978. La maison a été incendiée a la fin
du Ile siecle ou au début du Ille. Les murs étaient
construits en pans-de-bois hourdés de terre crue
sur un clayonnage de lattes. Les sablieres basses
reposaient sur de grosses pierres espacées d’envi-
ron trois métres. Dans la partie basse d’'un mur se
trouvait un dép6t de fondation constitué d'un pot
(gobelet a col tronconique) recouvert d'un frag-
ment de tuile. Un décor de plinthe était encore en
place sur cette paroi, et les fragments d’enduits des
parties hautes étaient tombés au pied du mur
(ODIOT, POUPET, 1979 ; de KISCH, 1980, p. 319 ;
JOLY, 1985).

L’enduit, déja fragile car constitué d’une mince
couche de chaux sur un support argileux, a en
outre souffert de I'incendie. Le support a cuit ; les
pigments ont été considérablement altérés : le fond,
blanc a l'origine, est devenu gris foncé ; les cou-
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Fig. 1 : Chartres. Localisation dans la ville gallo-romaine des peintures présentées ; 1 - ZAC du Grand Faubourg ; 2 - Rue
aux Ormes ; 3 - Rue des Grandes Filles Dieu ; 4 - Faubourg Guillaume ; 5 - Boulevard Chasles ; 6 - Place de la République;

7 - Place des Epars. (D. Joly).

leurs a base d’ocre, probablement nuancées au
départ, ont toutes viré au brun presque uniforme.
A l'étude, deux éléments décoratifs sont apparus :
un motif architectural et un visage en médaillon.

Le décor architectural est lui-méme représenté par
deux ensembles de fragments : sur I'un d’eux se
distingue la représentation d'un plafond a caissons
vu en perspective, sous un entablement porté par
des colonnes ; une seule subsiste (fig 5a) ; sur

I’autre, une barriére a croisillons, sur deux rangs
décalés -est-ce la representation de la perspective ?-
part a droite et a gauche de la méme colonne (fig
5b).

Tout cela est figuré a une échelle plutét faible : la
barriére a 8 cm de hauteur, chaque caisson une lar-
geur de 8 a 10 cm. Il s’agit de motifs fréquents dont
la peinture pompéienne du quatrieme Style est
particulierement riche, d’un vocabulaire décoratif
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Fig. 2 : Chartres, ZAC du Grand Faubourg. Restitution
hypothétique d’un élément de paroi, avec panneaux a
bordures de cercles et candélabre a ombelles (B. Lesage,
C. Allag).

Fig. 4 : Chartres, ZAC du Grand Faubourg. Cygne a
I'extrémité d'un entablement (B. Lesage).

Fig. 6 : Chartres, rue aux Ormes. Visage de jeune homme
en médaillon (A. Barbet).

qui peut étre agencé suivant de multiples variantes
(ERISTOV, 1994). On aurait pu penser a un élé-
ment étroit entre deux panneaux, a ces architec-
tures légeres prenant parfois la place des
candélabres. Mais la largeur conservée est déja
trop grande, et la position de la colonne permettant
a la barriére de se prolonger d'un coté et de l'autre
convient mal a un motif latéral. Il faut plutoét y
voir, sans doute, un élément central, I’encadrement
d’un panneau axial peut-étre, ou éventuellement le
remplissage d’une partie supérieure, bien que la
présence d'une zone haute soit assez peu fréquente
dans les peintures provinciales.

Le médaillon (fig. 6) est délimité par deux cercles
concentriques. Il mesurait 28 cm de diametre inté-
rieur, presque 45 de diametre extérieur, et prenait
sans doute place au centre d’un des grands pan-
neaux de la partie médiane de la paroi. C’est enco-
re un poncif de la peinture pompéienne du
quatriéme Style, et nombre de ces médaillons, pré-
levés, sont exposés au musée de Naples. Ils présen-
tent soit une image mythique, un dieu ou un héros
dont les attributs sont bien reconnaissables, soit
une figure anonyme, un portrait peut-étre. Notre
médaillon contient une figure juvénile de face, aux

Fig. 5 : Chartres, rue aux Ormes. Architecture schéma-
tique ; a - caissons en perspective et colonne ; b - barriere
a croisillons et colonne (CI. Allag).
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trois-quarts conservée - il manque la joue droite, la
bouche et le menton. Il s’agit presque certainement
d’un homme. Le regard est direct et donne
I'impression de scruter le spectateur. La chevelure,
abondante, coiffée en boucles courtes, couvre en
partie le front et volete vers I'arriere de la téte. Il
porte une coiffure plate, souple semble-t-il, en
tissu, avec un ornement indéterminé sur ’avant,
qui n’est peut-étre que le rabat du fond. Il s’agirait
alors d’un bonnet phrygien, qui devrait permettre
l'identification du personnage. Il faudrait donc
penser a Paris, Ganymede peut-étre ou un
Dioscure. Mais aucun attribut ne permet de le pré-
ciser.

Quoiqu’il en soit, et malgré 1’altération considé-
rable des fonds et des couleurs, ces fragments
attestent de I’épanouissement, a Chartres, d’un
courant stylistique que nous connaissons bien par
ailleurs, en Campanie surtout: caractéristique du
troisiéme quart du Ier siécle de notre ére, il a pu
toutefois perduré, en province, quelques décen-
nies.

RUE DES GRANDES FILLES DIEU

Sur le site de la rue des Grandes Filles Dieu (fouille
discontinue de 1980 a 1987), dans lequel fonction-
nent des fours de potiers, se trouvent aussi plu-
sieurs petites domus, de part et d’autre d’une voirie
empierrée, de direction nord-est/sud-ouest. Ces
maisons sont équipées de salles sur hypocauste, de
caves et de jardins (FERDIERE, de KISCH, 1984 , p.
297-298 ; JOLY, GARDAIS, SELLES, 1988, p. 66-71 ;
JOLY, 1991, p. 32 et 35). Dans les niveaux de com-
blement de I'une des caves, datés de la fin du Ile
siecle ou du Ille, se trouvaient les fragments d'un
décor aisément identifiable comme un décor de
plafond.

Il s’agit d’une trame d’octogones et de carrés. Dans
chaque octogone est inscrite une guirlande circulai-
re traitées en deux tons (vert et rouge), encerclant
un fleuron a six pétales. Chaque carré est occupé
par un décor circulaire, sur lequel les ornements

172 végétaux stylisés marquent les diagonales théo-

Fig. 7 : Chartres, Grandes Filles Dieu. Schéma de la com-
position. (C. Allag).

riques (fig 7). De trés nombreux plafonds présen-
tent un tel type de composition, jouant sur les cais-
sons géométriques et les fleurons, inspiré des
modeles réels. Mais le plus proche est sans doute
un plafond dégagé rue de I’Abbé-de-I'Epée a Paris
(5eme), qui offre une trame rigoureusement iden-
tique (ERISTOV, 1978). On note toutefois 1'échelle
particulierement réduite du schéma sur notre
ensemble : a peine plus de 5 cm pour le coté des
carrés.

LE FAUBOURG GUILLAUME

Apres une premiére phase d’occupation, le terrain
situé 28 rue du Faubourg Guillaume est utilis€, a
partir du milieu du Ier siecle, par un quartier
d’habitation composé de deux ensembles distincts
reliés entre eux par une vaste cour de huit metres
de long. Au nord-ouest se situe une série de fosses-
dépotoirs, dont les remplissages indiquent un
abandon a la fin du Ile siecle ou au tout début du
ITle. L’un des puits est comblé avec un ensemble
homogene de fragments de peinture murale prove-
nant de la démolition d'une paroi. Leur provenan-
ce, sans doute voisine, restera inconnue, de méme
que la date de leur réalisation (BAILLEU, JOLY, a
paraitre ; voir aussi note 1).

Le mortier de support est gris, épais de deux a trois
centimetres, et particuliérement poreux et friable.
On y trouve, mélé a la chaux, du charbon de bois,
des cailloux acérés, du sable a débris coquillé, des
fibres végétales. Il est donc d'une extréme fragilité.
On a dii consolider la plupart des fragments, par
immersion dans un fixatif acrylique (Paraloid B 72
dilué dans de 'acétone), avant de les travailler.
Cette fragilité explique aussi la perte d’un certain
nombre de plaques, visibles au moment de la
fouille, et dont subsistent seulement les photogra-
phies.

La paroi était traitée en rouge, jaune et blanc. Deux
zones nous sont conservées : la plinthe et la partie
médiane, séparées par une bande intermédiaire
marron et jaune. On ignore tout de I’existence
d’une éventuelle partie haute.

La composition joue sur les grands panneaux alter-
nativement rouges et jaunes que séparent les inter-
panneaux blancs a motif de candélabres (fig. 8).

Chaque panneau, rouge ou jaune, comporte sur
trois cotés (les parties verticales et la limite supé-
rieure) un mince trait d’encadrement et une bande
de pourtour de couleur contrastée. Cette bande
elle-méme est bordée de filets en deux tons, mar-
ron et blanc, suggérant 'ombre et la lumiere et par

(1) - Cet ensemble a été traité au CEPMR de Soissons par
B. Lesage et M.]. Rocamora lors d’un stage de quatre
semaines.

conséquent une représentation en trois dimen-
sions. La base de ces traits, marquée d"un trait hori-
zontal donnant I’image d’un tore, comme s’il
s’agissait de colonnettes, et leur ombre projetée sur
la bande horizontale intermédiaire, renforcent
I'impression d’un volume réel.

Les panneaux de plinthe semblent reprendre a
l'identique le découpage de la partie médiane.

L’inter-panneau a fond blanc est lui aussi souligné
par deux traits verticaux marron. Il porte le motif
habituel du candélabre : la hampe axiale en marron
et jaune comporte également, a sa base, une ombre
portée accentuant l'effet de volume. Le candélabre
est ici végétalisé : il est orné de gros fleurons oppo-
sés s’écartant en volutes symétriques.

Que penser de ce décor ? Le choix des couleurs, les
colonnettes schématiques mais traitées de maniere
discrétement illusionniste, ont leur origine dans le
troisiéme Style pompéien, mais connaissent ici une
version trés altérée. Quant aux fleurons, larges et
évasés, ils rappellent plutdt ceux qui sont connus
au Ile siecle dans deux des salles (9 et 10) d'un petit
batiment a Genainville dans le Val d'Oise (NUNES
PEDROSO, 1979). Nous avons donc affaire, proba-
blement a une peinture assez tardive interprétant
en partie un répertoire traditionnel.

Un second groupe, tres réduitt (deux cagettes) pro-
vient de I'habitat proche de la fosse. La datation est
inconnue. Les fragments sont sur fond blanc. On y
repére, autour d’un fleuron central bleu et noir,
une série de cercles concentriques : un trait brun a
festons et a points ; une guirlande de feuilles verte
et noire ; un autre trait brun (fig 9). On distingue en
outre, extérieure au cercle, une autre guirlande,
rectiligne celle-1a. Notons I’effort apporté au traite-
ment des feuillages, en deux tons destinés a évo-
quer un cdté a I'ombre et un coté éclairé. Les
éléments sont bien trop rares pour que 1'on puisse
envisager une restitution d’ensemble. Mais la pré-
sence de ces cercles et de ces guirlandes rappelle, la
encore, le décor bien connu de plafonds a réseau

dont nous avons parlé supra - décor qui peut
d’ailleurs se trouver parfois aussi en zone supé-
rieure de la paroi. Autre version du dessin des cais-
sons réels de bois ou de pierre, ces décors ont en
commun d’offrir une composition basée sur des
cercles a fleuron central (les rosaces) inscrits dans
des carrés (les caissons). Bien sfir, le traitement pic-
tural est a la fois plus simple et plus souple que les
motifs architecturaux, et le compartimentage est
souvent marqué, comme ici, d'une guirlande sché-
matisée. Un ensemble d’Avenches en Suisse
(DRACK, 1988), une série étudiée récemment a
Lisieux (2) confirment 1'expansion de ces motifs a
la fin du Ile siecle. Il est difficile, toutefois, de leur
attribuer une limite chronologique.

10 BOULEVARD CHASLES

Sur ce site, fouillé en 1992, se succédent environ dix
phases d’occupation entre le milieu du ler siecle et
le milieu du Ille. Dans les remblais de démolition
d’une des maisons de la derniére phase, dont les
murs étaient montés suivant la technique du pan-
de-bois hourdé de torchis, étaient conservées
quelques plaques peintes (JOLY, 1993).

Une assez grande plaque, surtout, attire I'attention
(fig. 10) : elle provient de la partie droite d’un mur,
dont l’angle vertical est bien marqué. La paroi était
couverte des habituels panneaux rouges, bordés
d’une large bande jaune soulignée par un trait vert
qui lui donne I'épaisseur d'un pilastre. Comme sur
le décor du Faubourg Guillaume, I'ombre des traits
d’encadrement est portée sur la prédelle blanche.
En plinthe, I’alternance des champs colorés est
inversée : rouge sous le candélabre et noir sous le
panneau rouge. Notons leurs traits de séparation :
I'idée de colonnette est renforcée par la présence
d’un chapiteau schématique fait de deux traits
horizontaux.

(2) - Fouilles de M. Batrel et Cl. Lemaitre. Etude inédite
du CEPMR.

Fig. 8 : Chartres, Faubourg Guillaume. Restitution hypothétique d'une paroi d’apres les fragments-clés (B. Lesage).
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PLACE DE LA REPUBLIQUE

La fouille de la place de la République a permis de
mettre au jour en 1976-77, sur 7200 m2, une centai-
ne de puits contenant du matériel gallo-romain.
L’hypothese émise a l'issue de 'opération, selon
laquelle il se serait agi d'une série de puits votifs, a
été abandonnée au profit de I'identification de
puits a eau et de fosses d’extraction du silex, trans-
formés par la suite en dépotoirs (JOLY,1977 ; note 3
ci-dessous). Certains de ces puits contenaient des
fragments de peintures murales, déblais de démo-
lition qui resteront dong, une fois de plus, sans pro-
venance connue, et sans datation possible.
L’ensemble que nous présentons provient du puits
93, dont le comblement est daté du Ille siecle.

Les fragments ont permis tout de méme de resti-
tuer partiellement un décor de paroi ot1 I'on recon-
nait une plinthe a colonnettes schématiques et, en
partie médiane, des panneaux rouges bordés par
des pilastres noirs a rainure centrale jaune (fig 11).
Ces panneaux devaient étre séparés par des candé-
labres sur fond blanc : il ne nous en reste qu'une
base, portant les habituels traits transversaux évo-
quant un support. On note la présence d'une large
prédelle, sur laquelle prennent appui les bordures
verticales de la partie médiane. Leurs bases sont
hardiment soulignées d’un trait courbe, épais, qui
est sans aucun doute le souvenir des ombres
qu’auraient portées au sol des éléments vraiment
en relief. En partie basse, des guirlandes et des
végétaux devaient remplir I'intervalle entre les
colonnettes. Faut-il dater ce type de décor de la
deuxiéme moitié du Ile siecle comme y incitent les
noeuds tres laches sur la plinthe, les candélabres au
traitement schématique ? On pense en effet aux
décors d'une salle (6A) du pavillon de Genainville
déja mentionné et bien daté archéologiquement
dont la restitution a mis en évidence des caractéris-
tiques analogues (NUNES PEDROSO, 1979).

Assez traditionnel par le motif de plinthe, par
I’alternance panneaux/inter-panneaux de la partie
médiane, ce décor présente tout de méme l'incon-
testable originalité de ses bordures verticales assez
larges pour figurer des pilastres. Mais surtout, on
note des analogies manifestes entre ce décor, celui
du boulevard Chasles et celui du Faubourg
Guillaume - quoique celui du Faubourg Guillaume
soit plus finement traité : méme composition de la
partie médiane, avec ces bandes latérales des
grands panneaux reposant directement sur la pré-
delle, et mémes ombres figurées a la base des élé-
ments porteurs, donnant l'illusion d'un relief réel
et d'un soubassement saillant servant de socle a la
partie médiane de la paroi.

Apres les deux ensembles précédents, il devient
clair que les habitants d’Autricum avaient une pré-
dilection pour ce genre de décor : volonté d’imita-
tion ? habitude d’un atelier local ? Quoiqu’il en
soit, ces ressemblances sont en faveur de leur
contemporanéité.

0 25 cm

e — ]

Fig. 9 : Chartres, Faubourg Guillaume. Schéma d’un
motif de plafond (B.Lesage).
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Fig. 10 : Chartres, boulevard Chasles. Partie droite d'une
paroi (B. Lesage).

PLACE DES EPARS
La fouille menée en 1985 par D. Joly et son équipe a

permis de mettre en évidence I'existence de deux
états principaux. En effet, apres 1'arasement des

(3) - Mission de C. Allag, A. Lebot, R. Nunes Pedroso

constructions du Ile siecle, est construite une gran-
de domus a péristyle (fig. 12) dont les parties obser-
vées permettent de restituer une emprise minimale
d’environ 870 m2 (29 m sur 36). Le péristyle, une
colonnade établie sur un stylobate en calcaire dur,
large de 0,45 m et épais de 0,17 m, délimite un
espace rectangulaire (19 x 13 m). On reconnait, a
l'ouest, cinq piéces contigués (25 m2 chacune) et,
dans I’angle nord-ouest, une vaste piece (73 m?) sur
hypocauste ol I’on est tenté de voir le salon de
réception. L'une des piéces contenait un four circu-
laire (diam. 0,45 m) : ¢’était la cuisine. Presque tous
les murs sont constitués d’une base magonnée en
silex liés au mortier de chaux et d'une élévation en
pan-de-bois hourdée de clayonnage. La datation
archéologique reste imprécise entre I'extréme fin
du Ile siécle et le IVe. (JOLY, GARDAIS, SELLES,
1988, p. 78-81, 84, 96 et 99 ; JOLY 1991, p. 34 ; AL-
LAG, 1993). On verra que l'étude de la décoration
murale est plutot en faveur de la datation haute.

En tous cas, un seul état est attesté, aucun remanie-
ment n’a été effectué avant la destruction ; la durée
de vie de I'édifice a donc été tres breve et il y a de
fortes chances pour que les décors qui nous sont
parvenus soient bien ceux de 'aménagement origi-
nel des lieux (4), d’autant que nous n’avons décelé
non plus ni réfection ni superposition d’enduits.

Le dégagement a pris la maison en écharpe, ce qui
explique que 'on obtient sur I'ensemble un échan-
tillonnage du décor de chacune des pieces. Il en
résulte, certes, une frustation de n’en avoir pas
davantage, mais aussi une connaissance globale
des différents types de décor choisis.

PORTIQUE OUEST DU PERISTYLE
Les enduits trouvés le long de l'aile ouest de la

maison sont de nature trés diverse. L’arasement
des murs a entrainé le mélange des décors du péri-

style proprement dit et ceux des pieces contigués.
Des nombreux fragments retrouvés, nous ne pré-
senterons que les groupes les plus importants qui
s’en distinguent.

IMITATIONS DE MARBRE

Ce décor, d’un type plutét banal, était centré dans
une zone jouxtant le péristyle. L’assemblage des
fragments a abouti a la recomposition de quatre
plaques, sans lien direct entre elles, qui nous don-
nent une idée de la composition décorative. Il s’agit
d’une succession de grands panneaux a fond blanc
veiné de rose, séparés par d’étroits pilastres mou-
lurés représentés en trompe-1'oeil. De tres légeres
variantes dans la succession, 1’écartement ou la
couleur de ces moulures nous interdisent de placer
en prolongement 1'un de l'autre les différents frag-
ments de pilastres : nous en avons au moins trois
différents (Fig 13 et 15).

Chaque panneau est encadré de deux bandes verti-
cales ocre jaune et couronné d’une corniche fictive
traitée de maniére trés illusionniste, dans une
gamme de gris. Les bandes verticales se prolongent
au-dessus et viennent soutenir une seconde cor-
niche, continue celle-13, qui termine la zone. Il faut
probablement placer cet ensemble en partie basse
de paroi, les panneaux de faux marbre jouant le
role de soubassement et les deux corniches délimi-

(4) - Apres les premiers travaux d’évaluation et de net-
toyage a Chartres méme, 'ensemble de la place des
Epars a été traité au Centre d’Etude des Peintures
Murales Romaines a Soissons que dirige Alix Barbet. Ces
travaux de consolidation, d’assemblage, de recherches
n’ont pu se faire qu’avec les soins et la patience d’une
équipe nombreuse, en particulier, A. Genevard, M. H.
Ghisdal, R. Godin, P. Tibermont. La mise sur panneau en
vue d’une présentation au public a été menée a bien par
R. Nunes Pedroso. Les panneaux seront exposés au
Musée des Beaux Arts a Chartres.

Fig. 11 : Chartres, place de la République. Restitution d"une paroi a partir des plaques subsistantes (C. Allag).
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Fig. 12 : Chartres, place des Epars. Plan restitué. (Archéologie urbaine, Chartres).

e

tant une sorte de prédelle.

L’originalité de ces plaques vient de ce qu’elles
sont marquées de traits horizontaux profondément
incisés, nombreux, insistants, sans signification
précise : des graffitis tracés avec un entétement
acharné sur toute la surface.

Sur un secteur cependant apparaissent des formes
précises (fig 14) : un poisson, un vermisseau (ou
une chenille ?), un escargot semble-t-il. On dis-
tingue également, en bordure de plaques, des traits
obliques divisés en trois a leur extrémité qui font
penser a des pattes d’oiseau. Tout ce bestiaire, aux
formes grossieres et maladroites, a probablement
été réalisé par des enfants.

Tout autre est la signature laissée a I'extrémité de
la corniche inférieure. Une lacune a fait disparaitre
les premieres lettres. On lit ensuite : n (?)i (?) anus.
La pointe plus fine, I'écriture plus souple, les traits
moins appuyés, indiquent une autre main, proba-
blement celle d’un adulte. Et le nom en cursive
parait, a coté des tracés vandalistes, d'une émou-
vante discrétion : signature d’un artisan ? Peut-
étre. Mais I'enduit déja sec dans lequel il a été tracé
indique un temps assez long apres la réalisation.
On pense a un habitant plut6t, ou a un hote de pas-
sage, qui a voulu laisser une marque de son exis-
tence.

PEINTURES DU PERISTYLE (?)

Trouvé dans le méme secteur que le groupe précé-
dent, un ensemble décoratif en trés mauvais état a
été attribué, pour deux raisons, au péristyle pro-
prement dit. D’une part, on a observé sur sa surfa-
ce un grand nombre d’irrégularités : ressauts de
mortier, décrochements horizontaux et verticaux,
fond de niche probable. La proportion des frag-
ments ainsi caractérisés, par rapport a leur nombre
total, implique une structure complexe avec
refends, exédres, parapet peut-étre, qui n’a guere
sa place dans une piece ordinaire mais se trouve
couramment en extérieur. D’autre part, I’abondan-
ce, au premier regard, des fonds verts a multiples
nuances implique l'existence d’une grande scéne
champétre telle qu'il en existe fréquemment sur les
murs de jardin. Ces deux éléments conjugués per-
mettent d’exclure pratiquement I'hypothese d'une
piece d’habitation au profit de celle d'une structure
de plein air, un nymphée peut-étre, qui pouvait
fort bien fermer un c6té du péristyle.

Malheureusement, 1’état des couleurs est lamen-
table, et malgré les traces d'une polychromie que
I'on devine vive a I'origine, il est extrémement dif-
ficile de lire le décor. La mieux conservée des
plaques laisse voir une téte féminine (fig. 16a et b)
de face, un peu penchée sur I'épaule droite. Si les
traits du visage n’apparaissent pratiquement plus,
la coiffure est relativement bien conservée. Parmi
les méches bouclées, deux lignes continues sugge-
rent peut-étre un ruban ou un diademe. De petites
boucles descendent sur I’épaule. La jeune femme

Fig. 13 : Chartres, place des Epars, portique ouest.
Imitations de marbre ; a (en haut)- Corniche de couron-
nement ; b (au centre) - Pilastre ; ¢ (en bas) - autre
pilastre (A. Barbet).

parait nue, ce que confirme I’abondance des frag-
ments couleur chair - peu lisibles car seule reste la
couleur de fond sans les touches qui donnaient le
modelé - que I’on n’a pas pu placer. Une autre
plaque nous donne la silhouette d'un personnage
masculin, aux cheveux et a la barbe sombres, dont
la téte vient froler la limite supérieure, en courbe,
de "’enduit, comme s’il était situé au fond d’une
niche a plafond voftité. Il est vétu d’une tunique
verte, qui se confond avec un paysage esquissé en
larges touches de méme couleur (fig. 17). Cette
caractéristique, qui en fait vraisemblablement un
chasseur, sa situation en bordure de la scéne et non
au centre, serait en faveur de son identification au
personnage d’Actéon, souvent représenté ainsi dis-
simulé derriére un rocher, au bord de la source ou
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Fig. 14 : Chartres, place des Epars, portique ouest. Détail
des graffitis. (A. Barbet).

&
se baignent Diane et ses compagnes. Deux autres

plaques, impossibles a placer - un long tissu bleu
flottant, une épaule féminine (?) - n"apportent
aucune contradiction a ’hypothese proposée. Sur
une troisieme plaque, une main tendue dans un
geste de défense, paume ouverte, appuierait plutot
cette interprétation. L'objection majeure se fonde
sur le fait qu'Actéon est habituellement représenté
comme un jeune homme imberbe.

Le théeme de Diane surprise au bain, avec Actéon
disparaissant & moitié dans le paysage et relégué a
I'arriére plan de la scéne, existe dans un certain
nombre de tableaux mythologiques connus a
Pompéi, en particulier a la "Maison des Amours
Dorés" (VI, 16, 7) et a la maison située rég.IX, ins.7,
n°16 (LEACH, 1981, pl. 133/1 et 134/1). Quelques
autres présentent simultanément les deux scenes
(Diane surprise et Actéon dévoré par les chiens) :
c’est le cas dans le triclinium de la "Maison du
Verger" (I, 9, 5) ou dans la maison I, 9, 22 (LEACH,
1981, 135 et 135/1). On notera en outre, dans la
scene de la "Maison de Salluste" -VI, 2, 4- (LEACH,
1981, pl. 137/1), le geste de Diane qui pourrait clai-

rement illustrer notre fragment. Tous ces tableaux
sont en centre de paroi avec des personnages de
petites dimensions. Dans la "Maison d’Octavius
Quartio", en revanche, ou 'on retrouve Diane
repoussant l'indiscret, la scéne s’impose sous le
portique ouvert sur les jardins avec ses person-
nages en grandeur naturelle et donne sans doute
une bonne idée de ce que pouvait étre le décor
chartrain.

Le peu qui reste de ce décor nous révele une inspi-
ration mythologique parfaitement traditionnelle et
le choix d’une composition spectaculaire avec des
personnages a grande échelle dans un décor brossé
a larges traits.

PIECES AU NORD
PIECE 7

L’ensemble que nous allons évoquer a été trouvé
dans la piéce 7, d’ou il provient probablement.
C’est le décor le plus complet qui nous soit parve-
nu. IL provient de I’angle intérieur d’une piece.

Son mortier, qui comporte les trois couches habi-
tuelles, est particulierement soigné, le lissage de la
couche superficielle lui donnant un aspect satiné
remarquable. Le revers garde les empreintes de
clayonnage du mur.

D’une premiére paroi, nous avons la partie supé-
rieure gauche. Une bande verte marque horizonta-
lement le haut du mur, et verticalement son aréte.
Au-dessus de la bande horizontale, une corniche
en stuc, a profil en doucine, souligne le raccord
avec le plafond ; elle est relativement en bon état,
ce qui est rarissime en Gaule.

L’essentiel du décor est constitué d’une succession
d’édicules schématiques dont seul celui de gauche

Fig. 15 : Chartres, place des Epars, portique ouest.Restitution hypothétique de la paroi (C. Allag).

Fig. 16a (a gauche) : Chartres, place des Epars, péristyle. Figure féminine (D. Joly). Fig. 16b (a droite) : Chartres, place des
Epars, péristyle. Figure féminine, relevé (C. Allag).

Fig. 17 : Chartres, place des Epars, péristyle. Figure mas-
culine dans un paysage champétre. (A. Barbet).

nous est conservé (fig. 18). Son couronnement -
I'entablement supposé, long de 123 cm - est assez
élaboré. C’est une succession de bandes en rose et
marron rouge donnant l'illusion d’une moulura-
tion. Des hachures obliques suggerent les ombres
symétriques a partir d’un axe central. Au-dessus,
un petit triangle gris, dont la pointe se termine en
rosette et la base s’appuie sur deux volutes laté-
rales, prend la place d'un fronton. Aux extrémités,
deux disques bruns rehaussés de touches en
panache rappellent des antéfixes ou des acroteres
qui comporteraient clipei et palmettes. L'inspira-

tion architecturale est donc vivace, quoique sché-
matisée. Chaque panneau comporte encore un trait
d’encadrement intérieur marqué de points diago-
naux aux angles. Les supports verticaux, de
simples bandes grises, sont simplement suggérés
par I’encadrement des inter-panneaux qui enfer-
ment un thyrse, peint en vert (fig. 19, planche cou-
leurs IV, p. 235).

On remarque que 'angle du mur, marqué de la
bordure verte, n’est pas rigoureusement parallele a
la bande grise verticale, le mur de refend présen-
tant un fruit marqué. C’est d’ailleurs cet angle
accentué existant entre les deux qui a permis de
placer sans erreur de position possible, sur notre
restitution, un ensemble de fragments de la méme
série.

Le mur en retour est partiellement conservé. Une
bande verte marque de la méme fagon l'aréte du
mur. On retrouve, au méme niveau que sur le mur
précédent, un entablement horizontal semblable,
mais a dominante verte (fig. 20). La longueur de cet
entablement, dont manque l’extrémité gauche,
peut étre calculée aisément grace a la présence de
la ligne d’axe d’ou s’écartent symétriquement les
hachures : on obtient 181 cm ; il est donc nettement
plus long que le précédent. Autre différence mani-
feste : la partie supérieure est beaucoup moins
haute que sur I'autre panneau : entre I’entablement
et la bande verte sommitale, il ny a que 13 cm au
lieu de 42, ce qui ne laisse place a aucun décor, ni
fronton schématique, ni acrotere. De plus, la cor-
niche de stuc ne rejoint pas 1’angle du mur ; elle
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Fig. 18 : Chartres, place des Epars, piece 7, mur de droite.
Angle du mur, corniche supérieure, panneau blanc a
entablement et thyrse en inter-panneau (A. Barbet).

remonte en angle droit a 10 cm environ de celui-ci
(fig. 21). On comprend mal quel aménagement
intérieur de la piéce pouvait justifier un tel décro-
chement. Par ailleurs, la base du panneau blanc
vient s’appuyer sur une bande rouge horizontale
qui souligne un ressaut de I'’enduit, annongant une
partie basse en saillie empiétant sur le mur perpen-
diculaire. L’enduit devait donc recouvrir une élé-
vation particulierement irréguliére, formée
peut-étre d’éléments composites, reprises, adjonc-
tions,« bricolages » dont il est impossible apres
coup de comprendre I’agencement.

Quelques plaques de dimensions plus réduites
témoignent de la répétition de la composition
décorative (fig. 22 a 24), avec de légeres variantes
dans les couleurs employées : un autre thyrse dans
un inter-panneau a bandes roses, des fragments
d’entablement a dominante rose ou jaune.
Mentionnons pour terminer d’importants restes de
corniches, et des traits d’encadrement d"un type un
peu différent, ot sont accrochés des « médaillons »
schématiques, que I'on n’a pas situés.

ESCALIER

Des fragments n’appartenant pas au décor précé-
dent étaient mélés a lui.

Trois plaques principales donnent une simple com-
position de bandes rouges sur un fond blanc. On
est d’emblée frappé par la forme étrange des
champs unis délimités par ces bandes.

La premiére plaque (fig. 25) doit, selon toute vrai-
semblance, étre vue de maniere a ce que les deux
bandes rouges paralleles soient verticales. Ces
deux bandes, doublées de traits paralleles de
méme couleur, délimitent alors 1'épaisseur d’une
cloison, avec d’un coté un ressaut en mortier et de
I’autre un angle ouvert, prolongé par I’amorce
d’une paroi. Sur la paroi, la bande de bordure et le

trait d’encadrement repartent obliquement, pour

délimiter un panneau dont la limite inférieure for-
merait un angle de 45° environ par rapport au
montant vertical. Un tel angle n’a généralement
aucune raison d’étre dans une piéce d’habitation. Il
convient bien, en revanche, a la pente que peut
accuser la peinture le long d'une volée d’escalier.

On remarque sur la deuxiéme plaque (fig. 26) deux
bandes rouges, dont I'une avec un trait paralléle,
qui forment un angle symétrique du précédent,
quoique un peu plus obtus. L'enduit ne se prolon-
ge pas au-dela de la bande marquant I'angle ou-
vert ; des traces d’arrachement, au contraire, y
apparaissent. S'agit-il d’une partie ayant fait face a
la premiere, le long d'une volée d’escalier ?

La troisiéme plaque (fig. 27) témoigne d'un angle
droit de deux bandes rouges avec trait intérieur de
la méme couleur. Un des cdtés présente un ressaut
de mortier (haut du mur ?), 'autre un angle ouvert
(embrasure ?). Sur le fond apparait une troisieme
bande rouge avec son trait paralléle qui coupe la
plaque obliquement et, juste avant la cassure, se
rabat pour retrouver un tracé horizontal. Dans
'hypothese de la cage d’escalier, ce fragment trou-
verait aisément sa place en limite supérieure du
décor.

Fig. 20 : Chartres, place des Epars, piece 7, mur de
gauche, en cours de remontage. Détail de I’entablement
peint (C. Allag).

Placer ces fragments est problématique. Aucune
trace d’escalier, ni d’accés ménageant la possibilité
d’en mettre un, n’a été décelé lors de la fouille. La
surface de ce revétement semble, par ailleurs, assez
limitée. Ne pourrait-il s’agir seulement de
quelques marches donnant acces a une piece sur-
élevée, comme peut I'étre le grand oecus au nord-
ouest, exhaussé par le double sol de 'hypocauste ?

AUTRE DECOR A FOND BLANC

Représenté par peu de fragments, ce décor est
encore basé sur de simples bandes rouges mar-
quant les volumes de la piéce. On note toutefois
une colonnette schématique avec un enroulement
végétal, peut-étre un fit de candélabre a placer en
inter-panneau.

Fig. 21 : Chartres, place des Epars, piece 7, mur de
gauche, en cours de remontage. Détail de la partie supé-
rieure droite avec la corniche interrompue (C. Allag).

PIECE 1 (OECUS)

Pour ses dimensions et son confort particulier -
C’est la seule qui soit chauffée, au moins parmi les
piéces connues - on I’a identifiée comme la piece
principale, destinée aux réceptions. L’enduit mural
comporte trois couches, auxquelles la présence de
tuileau donne une couleur légerement rosée. Son
décor, nous allons le voir, est spécialement soigné.

Il était essentiellement constitué d’une grande
scéne figurée dont quelques vestiges nous sont
parvenus.

Premiere plaque

Elle mesure 1,30 m x 0,80 m (fig. 28 et 29) : on y
voit la partie médiane de trois personnages debout,
grandeur presque naturelle (1,50 m env.) tournés
vers notre gauche. Ils font face a une estrade - les
deux marches en perspective en sont bien discer-
nables -, au bord de laquelle se tient debout, face
aux arrivants, un autre personnage, plus petit.
D’emblée, cette disposition nous rappelle les bas-
reliefs commémoratifs, dont nous n’évoquerons
pour mémoire, au sein d’une longue série, que
I’ Ara Pacis Augustae ou le Parapet de Trajan a
Rome.

Notons le traitement en camaieu - un dégradé
d’ocres rouges et de marron - qui, plus qu'une
polychromie réaliste, suggere la représentation
d’une oeuvre statuaire. Un personnage en second

Fig. 22 : Chartres, place des Epars, piece 7. Fragment
d’entablement (A. Barbet).

Fig. 23 : Chartres, place des Epars, piece 7. Fragment
d’un candélabre végétalisé (D. Joly).

plan est figuré décalé : on n’en voit que le mollet de
profil entre les deux figures de premier plan. Ce
n’est qu'une convention pour évoquer la perspecti-
ve et l'arriére-plan, convention qui parait avoir été
utilisée tout particulierement a la fin du Ile et au
IIle siécle : ainsi, sur I’arc de Septime Sévere a
Lepcis Magna, la foule des personnages est ainsi
traduite en rangées superposées. Aucun doute :
cette scéne offre tous les caractéres d'une cérémo-
nie officielle dont le sens reste a cerner.

Le costume des assistants est remarquable : pas de
tunique, pas de manteau drapé ; chacun d’eux
porte une longue robe claire aux plis paralleles
bien marqués, ornée des deux bandes pourpres
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Fig. 24 : Chartres, place des Epars, piece 7. Schéma de I'angle de la piece. (C. Allag).

latérales dites laticlavi réservées aux dignitaires.
Surtout, cette robe est pourvue de vraies manches,
coupées et cousues, qui nous permettent de recon-
naitre la dalmatique, ce vétement apparu a Rome a
la fin du Ile siecle et porté alors seulement par les

Fig. 25 : Chartres, place des Epars, escalier. Plaque n°l.
(D. Joly).

Fig. 26 : Chartres, place des Epars, escalier. Plaque n°2.
(D. Joly).

Orientaux ou leurs sympathisants. La connotation
orientalisante de la scéne est des lors indéniable.

On observe cependant le vétement différent du
jeune garcon debout sur I'estrade : il est vétu d’une
tunique a franges et chaussé de brodequins, peut-
étre les calcei des patriciens. Serait-ce un camillus,
jeune gar¢on de bonne famille servant d’assistant
dans les cérémonies religieuses ?

Par ailleurs, les deux personnages visibles en téte
du corteége tiennent tous deux en main un volumen
a demi déroulé, dont ils doivent lire le texte.

. |

Fig. 27 : Chartres, place des Epars, escalier. Plaque n°3.
(D. Joly).

Deuxieme plaque (fig. 30, pl. coul. IV p. 235)

Elle est aussi importante pour la compréhension
du document. Elle représente un livre ouvert. On
distingue bien I'épaisseur des tablettes, les lacets
de reliure, le signet. La main qui le tient, dont on
voit les doigts sur le haut de la page, donne 1’échel-
le : Cest bien un codex, tablettes de grands dimen-
sions qui portaient les textes officiels, politiques ou
religieux. On note aussi que ce codex est présenté
ouvert aux assistants et orienté vers notre droite, ce
qui permet de supposer qu’il est tenu soit par le
personnage a l’extrémité de 1'estrade, soit par un
autre en situation analogue.

Troisieme plaque (fig. 31, pl. coul. IV, p. 236)

Enfin, nous avons un visage d’homme jeune, au
crane rasé. 1l reste isolé, et on ne sait quelle place
lui donner, dans le cortége ou sur l'estrade. Mais il
est certain que sa représentation frontale lui confe-
re une importance notable.

Surtout, ses tempes rasées l'identifient sans doute
possible comme un prétre égyptien, prétre isiaque
sans doute puisque ce culte était le plus répandu a
I'étranger. Ainsi, sa présence confirme le caractere
a la fois cérémoniel et orientaliste de la scéne, et
implique un aspect religieux.

Deux autres fragments -deux jambes de face, une
main fermée- (fig. 32 et 33) sont tout ce qui nous
reste d’une frise qui devait occuper largement les
parois de la piece.

L’atmosphere délibérément orientalisante donnée
par le costume des assistants et par la présence
d’un prétre isiaque nous plonge dans cette société
sévérienne qui, a la suite de 'empereur et de son
épouse syrienne, répandit dans les provinces la
mode des cultes orientaux. Rien pourtant, ici,
n’évoque les images habituelles des scénes de
culte, telles que nous les ont transmises la littératu-
re (Apulée), les bas-reliefs (relief d"Aricie a Rome)
ou les peintures (saynettes de Pompéi). La ressem-
blance avec les bas-reliefs commémoratifs nous
donne sans doute une hypothese plus vraisem-
blable : il pourrait s’agir non pas d’une scene de
culte habituelle, mais d’une scéne plus rare de
consécration ou de dédicace d’un monument.
L’estrade provisoire, la procession, la lecture
d’hymnes sur les volumen, la présentation au
public de la lex consecrationis ou de la lex dedicatio-
nis sur le codex : tous ces éléments apparaissent
alors cohérents.

Pourquoi une telle scéne dans une maison privée ?
La fonction commémorative de certaines peintures,
a I’intérieur méme des demeures, n’est plus a
démontrer. Elle est attestée déja dans Pétrone, qui
décrit, dans la maison de Trimalcion, les peintures
de l'atrium rappellant les hauts faits de la gens du
propriétaire. Elle est mise en évidence par les
études récentes : représentations de courses de
char ou de combats de gladiateurs, a la Croisille-
sur-Briance en Haute-Vienne (DUMASY-MAT-
THIEU, 1991) ou a Pully en Suisse (FUCHS, 1990),
qui gardent en mémoire la générosité d’évergetes
offrant des divertissements a leurs concitoyens.

On ne s’étonnerait donc pas que la peinture de
Chartres soit liée au role politique du maitre de
maison, intermédiaire entre le pouvoir central
(I'empereur) et la ville. Il faudrait alors supposer sa
fonction assez importante pour qu’il puisse servir
la politique impériale en offrant a la ville quelque
monument, quelque statue dédié a une divinité
orientale.

Sans doute faut-il restituer une composition en
deux zones : la frise mégalographique se déroulant
en partie médiane, cependant que la zone inférieu-
re était couverte d’imitation de marbres. Il reste en
effet une mince bande en faux marbre qu’il faut
probablement situer en prédelle (fig 34). Un cercle
a marbrures rouges et vertes, de 19,5 cm de dia-
metre, est inscrit au centre d’un rectangle de
marbre vert prolongé par deux bandes étroites du
méme ton. En haut et en bas, courent parallélement
une bande marbrée polychrome (vert, marron, noir
et blanc) puis une corniche en trompe-1’oeil ocre
rosée. La hauteur totale de cette frise est de 44 cm.

Aucun lien concret n’a pu étre trouvé entre cette
plaque et les fragments de la scéne figurée. Mais la
coexistence de ces deux systemes décoratifs n'a
rien de surprenant. Sur d’autres sites du Nord de la
Gaule déja : Lisieux (Calvados), Famars (Nord),
Boult-sur-Suippe (Marne), on a pu mettre en évi-
dence la présence de scénes figurées de grandes
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Fig. 28 : Chartres, place des Epars, piece 1. Fragment
d’une procession devant une estrade. (C. Allag).

MUR IN SITU SUR LA MAISON MITOYENNE

Un court fragment de mur appartenant a une mai-
son voisine de la domus des Epars était dégagé en
méme temps. Sectionné par le rempart médiéval, il
comportait sur sa partie restante un enduit en place
sur environ 1 m de haut. Une dépose a été tentée, le
revers consolidé : mais la surface picturale est en
trés mauvais état et certaines plaques se sont disso-
ciées. L’ensemble n’est pas présentable, mais four-
nit néanmoins des éléments essentiels a sa
compréhension.

En bas, court une sous-plinthe de 25 cm de hau-
teur, couleur vieux rose, limitée par une bande vio-
lette. Au-dessus se déployait une grande peinture
de jardin qui n’est que trés partiellement visible.

Fig. 29 : Chartres, place des Epars, piéce 1. Restitution a partir du fragment de procession (C. Allag).

dimensions se déroulant en partie médiane de
paroi, cependant que le soubassement était couvert
d’imitations de marbre. Ces décors, qui appartien-
nent selon toute vraisemblance a la méme période
sévérienne, pourraient bien tous caractériser un
courant stylistique assez spectaculaire et encore
mal connu.

Au premier plan, une zone grise figure le sol d’une
allée. Elle est rectiligne & droite, et se déploie a
gauche en une courbe qui figure une sorte de rond-
point, au centre duquel est peint un socle ovale, en
rose ombré de violet. Ce peut étre une simple
borne, ou bien plus vraisemblablement la base en

balustre d'une vasque comme il n’est pas rare d’en
trouver dans les représentations de jardin. Une
espece de guirlande feuillue limite cette zone,
cependant qu’au-dela le jardin proprement dit (des
touches vert clair et vert foncé) apparait derriere
un treillage constitué de doubles traits obliques,
jaunes dans un sens, marron dans l'autre.

De nombreux exemples italiens, depuis la villa de
Prima Porta a Rome ou l'auditerium de Mécene
nous permettent de restituer I'impression d’origi-
ne, avec un labrum posé devant un treillage. Les
peintures sont particulierement nombreuses a
Pompéi méme (JASHEMSKI, 1979) : "Maison du
Verger", "Maison de Vénus a la Coquille" (I, 3, 3);
maisons I, 12, 16 ; maisons 11, 9, 5-7. Toutes ces
références sont précoces, et on connait peu de
choses des peintures de jardin ultérieures. Un
exemple de Narbonne tendrait a prouver que,
comme les mégalographies qu’ils cotoient souvent,
ces décors connaissent a nouveau un certain succes
a I’époque antonino-sévérienne (DEMORE,
SABRIE, 1991, p. 103).

Fig. 33 : Chartres, place des Epars, piece 1. Main, frag-
ment isolé (D. Joly).

Cette peinture ornait peut-étre une piece d’habita-
tion qu’elle aérait par un jeu illusioniste d’ouvertu-
re sur l'extérieur. Plus vraisemblablement, - le plan
appuierait cette hypothese - elle figurait sur le mur
limitant un jardin, auquel elle donnait un prolon-
gement fictif.

Fig. 32 : Chartres, place des Epars, piece 1. Jambes, frag-
ment isolé (D. Joly).

Nous sommes troublés par la similitude de traite-
ment, de technique et de couleur existant entre
cette plaque et les fragments d’un décor de la
domus voisine (la scéne mythologique dans un
décor champétre). Il n’est pas étonnant de trouver,
dans un quartier dont la date de construction entre

Fig. 34 : Chartres, place des Epars, piece 1. Imitation
d’opus sectile, a placer en prédelle. (A. Barbet).

dans une fourchette chronologique assez étroite,
les marques d’'un méme atelier dans différentes
maisons. C’est sans doute le cas ici ou, choisissant
d’exécuter une scéne champétre chez un comman-
ditaire, une vue de jardin chez l'autre, les peintres
ont obligatoirement utilisé un méme répertoire, les
mémes outils et la méme palette.
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CONCLUSION

Ainsi les fouilles de Chartres ont mis au jour,
depuis 1976, des fragments de peintures murales
romaines dans plus de vingt-deux secteurs diffé-
rents, pour la plupart des sites d’habitat datés du
Ier au IIle siécle. Ces fragments de peintures se
répartissent en trois cents ensembles stratigraphi-
quement distincts, qui représentent environ quatre
cent soixante dix cagettes. Si la majeure partie de
ces ensembles se compose au maximum d’une
cagette de fragments, il est possible d’isoler vingt-
huit ensembles « moyens » (deux a sept cagettes) et
treize « grands » ensembles (de dix a trente
cagettes). Une dizaine d’entre eux seulement ont
fait I’objet d’une étude complete.

La collaboration entre le CEPMR et la Maison de
I’ Archéologie de Chartres doit permettre d’obtenir
les meilleures conditions possibles de prélevement
et de stockage des enduits antiques. Elle a pour
objectif aussi de résorber peu a peu le retard
d’études et de publications. Sur les sites récents, on
s’efforce désormais de nettoyer, durant la fouille,
ou a l'issue de celle-ci, tous les fragments exhumés,
comme il est couramment pratiqué pour les céra-
miques, les ossements animaux, etc. Une premiere
étape d’inventaire est aussi mise en oeuvre, qui
devrait préparer la lecture des ensembles et I'inter-
prétation par un spécialiste. Malheureusement,
certains chantiers connaissent un rythme trop rapi-
de ou sont dotés de moyens insuffisants pour que
ces procédures soient appliquées systématique-
ment. Au-dela du probleme soulevé par les pein-
tures murales, reste posée la question des moyens
attribués au chercheur pour étudier et publier des
données issues des fouilles de sauvetage. A
Chartres, comme ailleurs, une grande partie de la
documentation n’est pas traitée. Le manque a
connditre est considérable.
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PL. IV

Article LES PEINTURES MURALES ROMAINES DE CHARTRES (EURE-ET-LOIR). ETUDE DE
QUELQUES ENSEMBLES HOMOGENES (Claudine ALLAG et Dominique JOLY)

Fig. 3 : Chartres, ZAC du Grand Faubourg. Téte Fig. 19 : Chartres, place des Epars, piece 7, mur de droite

d'Océan, probablement en couronnement de candélabre au cours du remontage. Détail de l'extrémité de l'enta-
(cliché S. PLASSE). blement et du thyrse (cliché C. ALLAG).

Fig. 30 : Chartres, place des Epars, piece 1. Codex présenté ouvert (cliché Dominique JOLY).
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